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INTRODUCERE

1. Ideea proiectului

Europa contemporana traverseaza o rascruce, in care accelerarea secularizarii coexista cu o
nevoie tot mai apasata de reintoarcere la radacinile spirituale. Acest balans intre traditie si
modernitate, tinde sa duca la revalorificarea patrimoniului crestin nu doar ca exercitiu muzeal,
dar si ca forma de reafirmare identitara.

In acest context, identitatea unei comunititi nu se reduce la succesiunea evenimentelor
politice sau la dinamica economica a realitatilor conjuncturale si trecatoare. Ceea ce diinuie
este continuitatea discretd a formelor culturale si spirituale care modeleaza in profunzime
chipul unei comunitati.

Dincolo de monumentele sacre si expresiile dogmatice, comunitatile pastorale au cultivat
forme de arta si tehnica 1n care utilul se intalneste cu simbolicul. Obiectele migélos lucrate, de
la unelte la piese de podoaba, devin semne materiale ale credintei triite.

Doua teritorii europene, apartindnd unor geografii si traditii confesionale diferite, pot ilustra
aceasta convergentd a spiritului: Tara Lapusului (nordul Romaniei, Transilvania) si Tara
Cantoanelor (Elvetia). Prima se exprima prin lemn si randuiald populara, cealalta, prin
rafinamentul ceasornicariei. Diferite ca material si tehnica, ambele comunica aceeasi matrice a
ordinii, masurii si frumusetii lumii create. Cioplitul/sculptura in lemn ldpusan/ldpusana si
ceasornicaria elvetiana pot fi interpretate, in lumina reflectiilor lui Barbara Kirshenblatt-
Gimblett si Jan Assmann asupra patrimoniului si memoriei culturale, ca expresii ale unei
educatii a contemplatiei, ale unei etici a rabdarii si ale unei arte a timpului care depdsesc
utilitatea imediati si tind spre o dimensiune liturgicd a mestesugului. !

Intr-o Europa ale cirei identititi culturale s-au format la confluenta dintre credinta si viata
cotidiana, munca nu a fost niciodatd perceputd exclusiv ca necesitate economicd. Ea a
reprezentat, tacit, un mod de a locui lumea si de a-1 continua ordinea. Pornind de la aceasta
intuitie, prezenta cercetare propune lectura comparativa a celor doud traditii mestesugaresti,

explorandu-se posibilitatea intelegerii lor dincolo de functionalitatea imediata, ca expresii ale

I Cf. B. Kirshenblatt-Gimblett, ,,Intangible Heritage as Metacultural Production,” Museum International 56, nr.
1-2, 2004, 52—65, <https://onlinelibrary.wiley.com/toc/14680033/2004/56/1-2\> (accesat 6 octombrie 2025).

Cf. J. Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Imagination,
Cambridge University Press, Cambridge 2011, 37-42
<https://assets.cambridge.org/97805211/88029/frontmatter/9780521188029 frontmatter.pdf\ (accesat 6
octombrie 2025)



unei relatii spirituale cu timpul si cu materia. O asemenea abordare presupune, inevitabil, un
demers interpretativ, solicitind asumarea unui risc metodologic, in sensul de a privi
mestesugurile ca apartinand unui orizont simbolic care depéseste explicatiile strict istorice sau
etnografice. Conceptul de dimensiune paraliturgica a muncii, este introdus pentru a descrie
acest teritoriu intermediar, In care gestul tehnic devine purtator de semnificatie culturald si
spirituala, fara a se confunda cu actul liturgic propriu-zis. Expresia paraliturgia muncii nu este
consacratd in limbajul teologic clasic, dar literatura patristicd si magisteriald (Dumitru
Staniloae vorbeste despre transfigurarea lumii prin lucrarea omului, Joseph Ratzinger, despre
viata ca liturghie traita, loan Paul al Il-lea, in Laborem exercens, despre munca participa la
creatie), permite abordarea conceptului despre o dimensiune paraliturgica a muncii, Tn masura
in care aceasta devine participare constientd la lucrarea creatoare si transfiguratoare a lui
Dumnezeu.”

Aceastd cercetare se situeazd la intersectia dintre patrimoniu, teologie si antropologie a
muncii, asumand lectura mestesugurilor ca practici culturale, dar si ca purtatoare de sens
spiritual.

2. Motivatie

Lucrarea isi propune sd argumenteze existenta unei valori culturale, patrimoniale si simbolice
comparabile intre doud expresii ale culturii materiale - cioplitul/sculptura in lemn si
ceasornicaria - , ca parti integrante ale Patrimoniului Crestin European.

Motivatia are si o componenta biograficd: rddacinile autorului in satul Costeni din Tara
Lapusului. De aici porneste un parcurs familial modelat de munca, perseverenta si fidelitate
fatd de traditie. Aceasta traiectorie, marcata de efort, demnitate si continuitate morald, a
fundamentat un alt proiect: The Crestless Family (,,Familia fara blazon), care documenteaza
evolutia unei familii ldpusene de la ocupatiile pastorale la integrarea culturala si profesionald
in societatea contemporand. Proiectul, cu dimensiune biografica si simbolicd, propune o
reflectie asupra transformarii sociale a unei familii, fard ruperea legaturii cu spiritualitatea
originard, desemnand importanta factorului uman in mentinerea vie, promovarea si
transmiterea valorilor patrimoniului crestin cultural european. Acesta, putind constitui un
punct de abordare complementar temei, intr-o dezvoltare a actualei disertatii intr-un demers
doctoral.

2.1 Expozitia: ,,Arta mestesugului in comunitatile pastorale din Tara Lapusului si Tara
Cantoanelor”, ca argument

Familia autorului nu provine dintr-o traditie mestesugareasca propriu-zisa, dar pasiunea

paternd pentru mecanismele ceasornicariei, a devenit element identitar si sursd de inspiratie
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pentru o abordare culturald a acestei arte. Dincolo de functia practica, ceasul este privit ca
simbol al ordinii universale si al armoniei timpului - o expresie a raportului dintre om, creatie
si divinitate - .

Pe aceasta baza conceptuald a fost dezvoltata expozitia ,,Arta mestesugului Tn comunitatile
pastorale din Tara Lapusului si Tara Cantoanelor”, care reuneste obiecte cu valoare istorica,
estetica si spirituala. Prin punerea in dialog a pieselor sculptate in lemn lapusan cu cele care
reprezintd ceasornicdria elvetiand, expozitia pune in luminad unitatea principiilor ce le
intemeiaza: echilibrul, masura, atentia la detaliu si raportarea la timp ca dar divin.

Expozitia nu reprezintd un demers exclusiv muzeografic, in sens strict. Ea ofera suportul
vizual si material al ipotezei centrale a cercetarii, potrivit careia arta mestesugului, ndscuta in
comunitati pastorale si impregnatd de semnificatii simbolice si religioase, trebuie inteleasa ca
parte vie a Patrimoniului Crestin European.?

3. Stadiul cercetarilor

Stadiul actual al cercetdrilor evidentiaza o situatie paradoxald, avand in vedere ca
ceasornicaria elvetiand se bucurd deja de recunoasterea Organizatiei Natiunilor Unite pentru
Educatie, Stiinta si Culturda (UNESCO), fiind inclusa pe lista patrimoniului cultural imaterial
al umanitatii, in timp ce mestesugul traditional al cioplitului in lemn din Tara Lapusului, care
prezintd caracteristici patrimoniale comparabile, ramane In afara oricarui cadru international
de validare.

In ultimele decenii, studiile dedicate patrimoniului imaterial european au cunoscut o
dezvoltare consistentd, impulsionatd de adoptarea Conventieit UNESCO pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial (Paris, 2003). In acest context, ceasornicaria elvetiana a fost
inscrisa in anul 2020 sub denumirea Craftsmanship of Mechanical Watchmaking and Art
Mechanics, fiind recunoscuta ca element reprezentativ al patrimoniului viu. Recunoasterea s-a
datorat atdt complexitatii tehnice a mestesugului, cit si transmiterii intergenerationale a
cunostintelor in comunititile alpine.?

Cercetarile coordonate de Musée International d’Horlogerie din La Chaux-de-Fonds au
evidentiat legatura istoricd dintre comunitatile rurale alpine si dezvoltarea ceasornicariei

mecanice, subliniind rolul iernilor lungi, in care taranul de la munte transforma timpul de

2 Cf. Council of Europe, Heritage and Beyond, Council of Europe, Strasbourg 2005, 19-21,
<https://doi.org/10.4324/9780203602263\> (accesat 5 octombrie 2025).

3 Cf. UNESCO, Craftsmanship of Mechanical Watchmaking and Art Mechanics in Switzerland and France,
2020, <https://ich.unesco.org/en/RL/\> (accesat 5 august 2025)
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repaus Intr-un exercitiu al preciziei, lucrand cu rabdare la mecanisme fine ce aveau sa devina,
in timp, simboluri ale ordinii si disciplinei muncii.*

In opozitie cu aceast situatie, cioplitul in lemn din Tara Lapusului si din intreg Maramuresul
istoric, desi recunoscut la nivel national ca element definitoriu al traditiei locale, nu a fost inca
inscris pe lista patrimoniului cultural imaterial UNESCO. El figureaza doar in Registrul
National al Patrimoniului Imaterial, iar initiativele Ministerului Culturii din ultimele decenii -
scoli de vara, proiecte educative, programe muzeale - , au sustinut continuitatea mestesugului,
fara nsa a-i conferi o recunoastere internationala.

Unele biserici de lemn din Maramuresul istoric si Tara Lapusului, precum cea din Rogoz, fac
parte din patrimoniul mondial UNESCO, dar mestesugul propriu-zis al cioplitului rdmane
insuficient documentat. Lipsa unei cercetari sistematice care sa puna in valoare aceasta traditie
in raport cu alte expresii pastorale europene explica absenta sa din discursul international.
Contributiile unor autori precum Ioan Opris, Sorin Medrea sau Stefan Metes, valoroase din
perspectiva etnografica si arhitecturala, nu denota o abordare explicita a dimensiunii teologice
a acestui mestesug si nici legatura sa cu alte traditii similare de pe continent.

Originalitatea demersului de fatd consta in propunerea lecturii comparative, rar intalnite in
literatura de specialitate, care pune in dialog doud mestesuguri aparent indepartate -
ceasornicaria elvetiand si cioplitul in lemn din Tara Lapusului - , pornind de la radacina lor
pastorald comuna si a raportdrii ambelor la dimensiunea timpului paraliturgic. Aceasta
abordare, deopotriva integratoare si transdisciplinard, nu este tratatd sistematic nici in
cercetarile academice existente, nici in dosarele UNESCO sau in initiativele expozitionale
consacrate.

Literatura referitoare la traditia paysan-horloger (taran-ceasornicar) din Muntii Jura este
bogatd si solid documentata, atat istoric, cat si muzeografic. Numeroase lucrari aratd ca, in
timpul iernii, fermierii si crescdtorii de animale din satele elvetiene 1si completau activitdtile
agricole prin realizarea de componente pentru ceasuri, contribuind la formarea unei industrii
care avea si devind reper mondial.® Accentul acestor cercetiri s-a concentrat asupra aspectelor
economice si tehnice, fard o valorificare adecvatd a experientei pastorale in sens spiritual si

fara corelarea acesteia cu dimensiunea sacra a timpului.

4 Cf. Musée International d’Horlogerie, L’4rt de I’Horlogerie Jurassienne, MIH, La Chaux-de-Fonds 2018,
<https://www.mih.ch/en\> (accesat 18 octombrie 2025)

5 Cf. Espace Paysan Horloger, Musée et Patrimoine Horloger Jurassien, Association Espace Paysan Horloger,
Les Bois 2010, <https://www.paysan-horloger.ch/fr/page/musee\> (accesat 18 octombrie 2025)
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In ceea ce priveste cioplitul in lemn din Maramuresul istoric si Tara Lapusului, literatura de
specialitate il defineste drept expresie a unei ,,culturi a lemnului”, ilustratd exemplar prin
bisericile si troitele traditionale. Recunoasterea acestor biserici In anul 1999 ca parte a
patrimoniului mondial UNESCO a confirmat valoarea universali a traditiei locale.® Studiile s-
au concentrat cu precadere asupra componentelor arhitecturale si iconografice, fara o analiza
aprofundata a raportului dintre gestul pastoral al mesterului si dimensiunea actului paraliturgic
al comunitatii din care acesta provine.

Prin urmare, ceasornicaria elvetiana si cioplitul in lemn din Tara Lapusului apar in literatura
de specialitate, ca douad ,,insule” ale patrimoniului european, lipsite de o punte conceptuala care
si le lege. In plan teologic, reflectiile asupra muncii ca forma de participare la actul creatiei
divine au fost dezvoltate in documente magisteriale precum Laborem Exercens (Ioan Paul al
II-lea).” Aplicarea acestor concepte la analiza mestesugurilor pastorale concrete, rimine un
domeniu insuficient explorat.

Aceastd lacund justifica Tn mod direct demersul prezent ca cercetare comparativa, cu
fundament teologic, istoric si patrimonial, care sd aseze in acelasi cadru hermeneutic
ceasornicaria elvetiand si cioplitul in lemn din Tara Lapusului, propunand o lectura echilibrata
si argumentatd a valorii lor egale in contextul Patrimoniului Crestin European.

4. Obiectivele si ipotezele cercetarii

4.1 Obiectiv general

Lucrarea urmareste sa argumenteze faptul ca ceasornicaria elvetiana, cu origine pastorald, si
cioplitul in lemn din Tara Lapusului, constituie expresii culturale de valoare echivalenta in
cadrul Patrimoniului Crestin European. Ambele deriva din aceeasi matrice a vietii pastorale si
poartd semnificatii sacre convergente. Demersul propune argumentarea unei unitati de sens
intre aceste doud arte mestesugaresti, aparent distincte, dar legate printr-o antropologie comuna
a muncii, a ordinii si a timpului sacru.

4.2. Obiective specifice

Analiza contextului istoric, geografic si socio-economic in care s-au ndscut si s-au dezvoltat
cele doud mestesuguri, ca scop de identificare a elementelor de convergentd culturald si

spirituala.

¢ Cf. UNESCO, Wooden Churches of Maramures — Nomination file, 1999,<https://whc.unesco.org/en/list/904/\>
(accesat 29 august 2025
7 Cf. Ioan Paul al Il-lea, Laborem Exercens, Enciclice, trad. L. Barbuza, I. Cojocaru, W. Danci, Editura ARCB,

2008, 109-111
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Interpretarea dimensiunilor teologice si simbolice ale ceasului mecanic si ale troitei (sau
bisericii de lemn), ca expresii materiale ale unei teologii a ordinii, ritmului si proportiei.

Documentarea si integrarea expozitiei ,, Arta mestesugului in comunitatile pastorale din Tara
Lapusului si Tara Cantoanelor” ca studiu de caz aplicat, adusa in sprijinul ipotezei comparativ-
patrimoniale propuse.

Elaborarea unui set de recomandéri privind protejarea si promovarea internationald a
mestesugului traditional al cioplitului in lemn, inspirate din modelul de recunoastere si
salvgardare al ceasornicariei elvetiene.

4.3. Ipoteze de lucru

Ambele mestesuguri isi au originea in structura temporald si spirituald a vietii pastorale
montane, in care timpul, ordinea si tacerea capata valoare contemplativa si creatoare.

Ceasul mecanic si troita (sau biserica de lemn) pot fi interpretate drept ,,instrumente sacre”,
medieri simbolice prin care timpul si spatiul sunt ordonate si transfigurate In dimensiunea
paraliturgiei.

Lipsa unei recunoasteri internationale a mestesugului de cioplit l1dpusan si maramuresean
poate fi explicata, cel putin partial, prin insuficienta documentare comparativa si teologica,
care ar fi putut integra acest mestesug in circuitul patrimoniului viu european.

O abordare interdisciplinard - ce imbind analiza teologica, etnografica si patrimoniald - ,
poate constitui fundamentul recunoasterii UNESCO a cioplitului in lemn din Tara Lapusului,
dupd modelul validat al ceasornicdriei elvetiene.

5. Metodologia cercetarii

5.1 Metode de cercetare

Cercetarea patrimoniului crestin european presupune, aproape inevitabil, o abordare
comparativa. Spatiile culturale ale Europei s-au dezvoltat in cadrul unei istorii religioase
comune, modelate de circulatia ideilor, a simbolurilor si a practicilor, nu in izolare. in acest
context, analogia devine un instrument metodologic esential, capabil sd evidentieze
convergente intre realititi geografice aparent Indepartate.

Pentru a-si pastra legitimitatea stiintificd, analogia trebuie supusd unui proces de
discernamant critic, care poate fi numit analogie controlata. Ipoteza unei posibile
corespondente structurale, care urmeazd a fi verificatd prin surse istorice, arhivistice si
patrimoniale, nu porneste de la premisa unei identitdti culturale. Orice asemdnare observata

trebuie confruntatd cu date istorice. Convergentele formale - de pilda, organizarea cimitirului

13



in jurul bisericii sau sacralizarea muncii - , nu pot constitui singure dovezi ale unei filiatii
culturale, dar pot indica apartenenta la un orizont religios comun.

Analogia nu trebuie transformatd intr-o demonstratie automata. Culturi diferite pot genera
raspunsuri similare la aceleasi intrebari fundamentale - raportul cu moartea, cu timpul, cu
materia - , fara a exista neaparat un contact direct intre ele.

Scopul comparatiei incearcd descoperirea stratului spiritual care le face posibile, fard a se axa
pe identificare unor simple paralelisme vizibile. In cazul patrimoniului crestin, acest strat este
reprezentat de o viziune teologica asupra lumii in care materia devine purtdtoare de sens, iar
timpul este orientat eshatologic.

Aplicata cercetarii de fatd, analogia controlatd permite apropierea dintre doud mestesuguri
situate 1n contexte culturale distincte - ceasornicaria din spatiul elvetian si cioplitul in lemn din
Tara Lapusului -, fard a forta ideea unei influente reciproce. Ceea ce le apropie este, pe de o
parte nu neapdrat genealogia comund, cat mai curdnd participarea la aceeasi antropologie
crestind a lucrarii: mana care modeleaza materia si inteligenta care ordoneaza timpul, devin
expresii complementare ale responsabilitatii omului fata de creatie.

Din aceasta perspectiva, comparatia trece de nivelul descriptiv si capata o functie revelatoare,
care arata ca patrimoniul crestin depaseste ideea de a fi o adunare aritmetica de traditii locale.
Este o retea de sensuri in interiorul careia, comunitati diferite au formulat raspunsuri
convergente la aceleasi interogatii spirituale.

Analogia controlata, incearca intelegerea unitatii care se manifestd prin diversitate, departe
de gandul de a forta o uniformizare a culturilor. In loc s reduci diferentele, le integreaza intr-
o perspectivda mai largd, capabild sd surprindd coerenta profunda a civilizatiei crestine
europene. Analogia devine un instrument de acces la structurile de adancime ale culturii, nu o
simpld metoda comparativa.

Demersul valorifica metode specifice teologiei, istoriei, etnografiei si studiilor patrimoniale.
Cercetarea se fundamenteaza pe o bibliografie de autoritate, incluzand teologi precum
Alexander Schmemann si Joseph Ratzinger, precum si documente si ghiduri UNESCO dedicate
patrimoniului cultural imaterial. Structura metodologicd urmeaza un fir progresiv, de la
contextul pastoral la expresia artistica, de la material la simbol, culminand cu interpretarea
dimensiunii paraliturgice a celor doud mestesuguri, ceea ce permite evaluarea comparativa a
valorii culturale si patrimoniale a celor doud arte mestesugaresti.

Au fost analizate conceptele biblice, patristice si teologice referitoare la munca, timp, ordine

si frumusete, intelese ca forme de participare a omului la actul creatiei divine.
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S-au studiat surse istorice si etnografice privind originea, evolutia si transmiterea celor doua
mestesuguri, cu accent pe continuitatea traditiei pastorale, prin analiza posibilelor influente
culturale si tehnice, inclusiv a celor asociate mostenirii romane, care au contribuit la formarea
limbajului artistic comun in ambele regiuni.

Materialele vizuale (fotografii, inregistrari video, film documentar: ,,Shepherds and
Craftsmen - Ciobani si Mestesugari, adus intr-o forma adaptatd necesitatilor acestei disertatii
sub titlul ,,Taran si Mestesugar” si documentarea expozitiei) au fost utilizate ca surse
complementare de analiza si ca suport ilustrativ al argumentatiei.

5.2. Metode de prezentare

Redactarea textului s-a facut in conformitate cu normele academice de tip Chicago, cu aparat
critic riguros si corelarea precisd a notelor de subsol cu trimiterile bibliografice. Anexele
ilustrative (imagini si materiale documentare) au fost utilizate pentru sustinerea argumentelor

teoretice si pentru exemplificarea concreta a studiului comparativ.
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CAPITOLULI

Patrimoniu. Fundamente teologice si antropologice ale Patrimoniului Crestin European

1.1. Conceptul de patrimoniu crestin in context european

Definirea patrimoniului crestin european reclama revenirea la sensul originar al termenului
patrimonium - mostenirea transmisa intre generatii - . Aceastd mostenire depdseste planul
material al obiectelor (biserici, iconostase, odoare liturgice), incluzand dimensiuni spirituale,
liturgice, etice si culturale care dau consistentd memoriei si identitatii comunitare.

Constitutia pastorald Gaudium et Spes subliniaza rolul constitutiv al culturii in formarea
persoanei, afirmand ci ,,omul nu poate fi pe deplin om decat prin cultura”. In traditiile romano-
catolicd si ortodoxd, patrimoniul crestin desemneaza ansamblul de wvalori prin care
transcendenta se face vizibila in istorie si comunitate.

In registru concret, patrimoniul crestin se exprima prin arhitectura sacra, muzica religioasa,
artefacte populare si gesturi liturgice transmise din generatie in generatie. In registru imaterial,
el se reflectd in valorile evanghelice traite In viata de zi cu zi a comunitatilor rurale:
ospitalitatea, munca inteleasd ca vocatie, rugaciunea ca ritm al zilei si grija fata de creatie ca
dar divin. Consiliul Europei afirma, in documentele sale programatice, ca patrimoniul religios
constituie o parte esentialda a patrimoniului cultural european si un pilon al identitatii sale
istorice, fiind necesara conservarea lui ca mostenire vie a comunititilor.®

Mestesugurile traditionale nascute in mediul pastoral apartin acestei memorii active. Ele
articuleaza o viziune In care timpul, materia si spatiul sunt patrunse de sensul sacrului. Din
aceasta perspectiva, patrimoniul crestin poate fi inteles drept o forma de ,,teologie intrupata”,
in care gesturi aparent functionale - cioplitul lemnului sau asamblarea unui mecanism de ceas
-, devin in cotidian expresii liturgice. Cercetarea prezenta se inscrie in orizontul teologiei
contemporane deschise dialogului cu antropologia si studiile patrimoniale, valorizand
dimensiunea culturald a credintei si continuitatea spirituald a formelor ei concrete.

1.2. Teologia si antropologia sacrului 1n viata cotidiand a comunitatilor pastorale

In comunititile pastorale traditionale, viata nu este separata de sacrul care o stribate. Este
organizata in jurul lui. Spatiul liturgic nu monopolizeaza prezenta lui Dumnezeu; dimpotriva,

sacrul se prelungeste in gesturi, iIn munca, in mestesuguri si in relatiile sociale. Ciobanul si

8 Cf. Council of Europe, European Cultural Heritage Strategy for the 21st Century: The Future for Religious
Heritage (factsheet), 1, <https://rm.coe.int/strategy-2 1 -factsheet-the-future-for-religious-heritage/168093c039\>
(accesat 5 octombrie 2025).
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mestesugarul privesc timpul, spatiul si materia ca daruri divine, ca mijloace prin care viata
capata sens si se sfinteste.

Traditia patristicd si monahald a integrat munca in economia mantuirii. in acest cadru,
mestesugurile pastorale - sculptura in lemn si ceasornicaria - , dobandesc valoare simbolica.
Nu sunt simple indeletniciri, sunt expresii ale unei cosmologii crestine In care omul
colaboreaza cu Dumnezeu la transfigurarea lumii. Lemnul si metalul se sacralizeaza prin
lucrarea mainilor credincioase, devenind medii prin care frumusetea capata sens teologic.

Aceasta intelegere, constanta in spiritualitatea rdsdriteand si apuseand, este sintetizatd de
deviza benedictind ora et labora. Obiectele rezultate - bastonul ciobanesc, roata gravata a
ceasului, icoana sau poarta ldpusand/maramureseana - , depasesc utilul si devin purtatoare de
sens. Astfel, mestesugul se poate defini ca o ,,teologie aplicatd” - in contextul acestei cercetari
- o sfintire prin osteneald si prin semnul crucii la inceputul lucrului.

Cadrul conceptual promovat de UNESCO face distinctie intre patrimoniu material (cladiri,
monumente, situri) si patrimoniu imaterial (traditii, mestesuguri, ritualuri, expresii orale), fara
a le opune, subliniind complementaritatea lor.” O biserici de lemn apartine patrimoniului
material; tehnica cioplitului si credinta care o anima tin de imaterial. Bisericile de lemn din
Maramures, inscrise intre 1999 si 2009 pe Lista Patrimoniului Mondial, ilustreaza exemplar
aceastd dubld dimensiune: edificii lipsite de monumentalitate ostentativa, dar incarcate de
semnificatie, capabile si coaguleze comunitatea in jurul sacrului.'’In acelasi orizont,
recunoasterea de catre UNESCO, in anul 2020, a mestesugului -Craftsmanship of Mechanical
Watchmaking and Art Mechanics -, confirma ca o traditie ndscuta in mediul rural poate dobandi
relevantd universala.'!

Teologic vorbind, patrimoniul pe langd categorie culturala, este si memorie sacra.
In Tara Lapusului , aceasta memorie se intrupeaza in lemnul care rezista veacurilor; in Elvetia,
ea se exprimd In mecanismele care fragmenteaza timpul istoric in unitdti de precizie. Doua

expresii ale aceleiasi realitati prin care omul face vizibil sacrul.

9 Cf. UNESCO, Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, UNESCO, Paris 2003, art.
2, <https://ich.unesco.org/en/convention\> (accesat 5 august 2025)
10.Cf. UNESCO, Wooden Churches of Maramures,

'L Cf. UNESCO, Craftsmanship of Mechanical Watchmaking and Art Mechanics,
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Capitolul II.

Taran. Origini si trasaturi

2.1. Figura taranului in Europa crestina

In imaginarul european, tiranul desemneazi o categorie sociald, fiind considerat figura
fondatoare a civilizatiei. De secole, el sustine continuitatea vietii materiale si, concomitent,
conservd memoria spirituald a comunitatii. Geneza acestui tip antropologic se leagd de
revolutia neolitica. Odata cu domesticirea plantelor si animalelor apare omul sedentar, legat de
pamant, locuitor al unei gospodarii stabile, cultivator de cereale, crescitor de animale,
intemeietor de sate - arhetipul tiranului - . In marile civilizatii ale Antichitatii (mesopotamiana,
egipteand, greacd, romana), agricultorul, liber sau dependent, constituie baza productiei; in
Roma, figura colonus-ului anticipeaza statutul medieval al celui ce va fi numit ,,tiran”.

Etimonul cultural al termenului - raportarea la ferra - , intrd in limbile vernaculare in Evul
Mediu si desemneaza omul inrddacinat In pamant, situat juridic intre dependentd (serb) si
libertate relativa (mosnean, razes; yeoman in spatiul englez; paysan in cel francez). Taranul
este agricultor, pastreaza traditii, organizeaza viata satului si conserva cultura orala. Inferior in
ierarhia medievala, este indispensabil pentru ca munca lui intretine edificiul social (nobilime,
cler). Situatii analogice se regasesc si extra-european, in China imperiald, de exemplu, taranul
ocupa ,,centrul” ordinii, Intre functionari si mestesugari/negustori.

Secolele XIX-XX introduc, odata cu industrializarea, dihotomia ,.,tdran”/,,muncitor”. Figura
taranului rdmane asociatd mediului rural traditional, vietii gospodaresti si ritmurilor naturii.
Notiunea capatd dimensiunea simbolicd a omului inradacinat in pamant, in ,,timpul naturii” si
in timpul sacru, pastrator al patrimoniului spiritual si material.

In cultura roméani, termenul ,tiran” (cu filiatii etimologice latine si slave) devine marci
identitara in sensul de pastrator al ,,vesniciei ndscute la sat” ( expresia apare la Lucian Blaga
prima datd in poezia Sufletul satului, scrisd in 1919, din Poemele Iuminii)'* si intrupare a
,omului total”, purtitor al ethosului romanesc (Mircea Vulcinescu).'

In traditia crestini risiriteans, taranul isi incepe ziua cu semnul crucii si binecuvantarea

muncii (,,Doamne, ajuti!”), transfigurand gestul agricol sau pastoral intr-un act liturgic. In

12 L. Blaga, Sufletul satului/ Poemele Luminii, Editura pentru Literaturd, ,,Biblioteca pentru toti”, Bucuresti
1968, 108

13 M. Vulcdnescu, Dimensiunea romdneascd a existentei, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti 1991,
15-25.
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Apus, amprenta benedictini fixeaza idealul echilibrului ora et labora. In spatiile roméanesc si
alpin, taranul traieste organic din ritmurile naturii, interpretate in cheia credintei.

In Tara Lapusului, viata tiranului este structurati de calendarul bisericesc in care praznicele
mari (Nasterea Domnului, Pastele, Rusaliile) si hramurile bisericilor de lemn dau ordinea
anului. Casele din lemn, troitele de la rascruci, icoanele din stdna indica sacralizarea spatiului
locuit. Figura pastorului devine centrala, raportul de grija si sacrificiu fatd de turma rezoneaza
cu imaginea evanghelica a lui Hristos-Pastorul (,,Eu sunt Pastorul cel bun...”, Ioan 10,11), ceea
ce face ca viata ciobanului sa fie inteleasa, simbolic, ca icoana a lui Hristos.

Situatia este analoga in Elvetia, unde economia rurald s-a sprijinit indelung pe pastoritul alpin
si pe transhumanta, ritm sezonier ce ordoneaza viata comunitatilor. Iernile lungi sunt convertite
in activitati artizanale; in Muntii Jura, pastorii mesteresc componente de ceasuri, fenomen care
contribuie la explicarea originii rurale a unei parti importante a ceasornicarilor din aceasta
regiune $i continuitatea pastorald a acestei arte Intr-un alt registru tehnic. Si aici, pastorul
ramane figura biblicd majora - prim martor al Intruparii - ,situatd la granita dintre profan si
sacru. Transmiterea valorilor se face prin viu grai, exemplu direct si ritualuri care articuleaza
anul agrar si cel liturgic - semanat, cosit, transhumanta, binecuvantari, sarbatori patronale —,
toate imprimand sens teologic vietii cotidiene.

2.2. Taran si paraliturgie

O trasatura definitorie a tdranului european este dimensiunea paraliturgica a vietii lui.
Existenta trebuie inteleasd in contextul raportdrii la Biserica si la rdnduiala sarbatorilor.
Cotidianul este ritmat de clopot, care cheama la rugaciune dimineata, la amiaza si seara, inainte
ca ceasul mecanic sd se generalizeze, clopotul functionand ca instrument al ritmului
paraliturgic comunitar.

Prin practicile sale rituale si devotionale, paraliturgia contribuie la structurarea timpului
credinciosului, articuland viata cotidiand 1n jurul ritmurilor sarbétorii, ale rugdciunii si ale
memoriei liturgice, fira a se confunda cu actul liturgic propriu-zis. In Tara Lipusului, in
mentalitatea traditionald, nici secerisul si nici activitatile pastorale nu erau incepute fara
rugaciune si fard semnul crucii, traducand - nu in sensul unei liturgizari propriu-zise, ci al unei
orientdri simbolice si paraliturgice - , ,,gestul economic”, ca integrat intr-un orizont de sens
structurat de calendarul, ritmurile si valorile credintei.

Dintr-o asemenea viata, simpla si sacralizata, se naste arta mestesugului. Taranul, lucrand
lemnul pentru nevoile casei, ajunge sa ciopleasca troite si icoane; in Elvetia, lucrand
mecanisme pentru masurarea timpului, ajunge la ceasuri de 1nalta precizie. Ambele procese au

radacind comuna pentru ordonarea lumii In lumina lui Dumnezeu.
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2.3. Concluzie
Taranul european raméne pilon al Patrimoniului Crestin European, prin munca, viata
religioasd si culturd orala si materiald, transmitand intergenerational credinta si universul

simbolic si spiritual in care traieste, configurand o parte esentiala a identitatii Europei.
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Capitolul IIT

Mestesugar. Aparitia mestesugarului in evolutia umana. Cioplitorul/sculptorul in lemn,

ceasornicarul si paraliturgia

3.1. Genealogia mestesugarului: de la sedentarizare la specializare

Aparitia mestesugarului in istoria europeana este legata de procesul de specializare a muncii,
declansat odatd cu sedentarizarea comunititilor in neolitic. Intre primele meserii atestate se
regdsesc oldritul, tesutul si prelucrarea lemnului - materie prima fundamentald, cu dubla
functie, utilitara si simbolica, pentru universul rural -.

Lemnul, alaturi de piatrad si metal, a generat inca din zorii civilizatiei figura mestesugarului-
cioplitor, responsabil de confectionarea obiectelor de uz cotidian si, concomitent, de realizarea
semnelor sacre — simboluri religioase, cruci, statuete votive — , prin care comunitatea isi
exprima raportarea la transcendenta.

3.2. Cioplitorul/sculptorul in lemn: functional si sacru in spatiul alpin si carpatic

In spatiul european medieval, mestesugarul lemnului capata o vizibilitate aparte. Regiunile
alpine si carpatice, bogate in paduri, favorizeaza consolidarea unei traditii in care functionalul
si sacrul nu se separa. Ridicarea caselor si a portilor monumentale, edificarea bisericilor de
lemn, sculptarea iconostaselor, definesc o arta a credintei.

In Tara Lapusului si Maramuresul istoric, ca si in intreaga zona de nord a Transilvaniei, aceste
forme de arhitecturd si decor rdman pana astazi marturii ale unei arte care transcende simpla
indeletnicire, transformand lemnul intr-un ,,limbaj al credintei”.!* Cioplitorul este mediator
intre materie si spirit, intre pdmant si cer, dincolo de a fi mestesugar.

3.3. Ceasornicarul: renasterea tehnicd, traditia pastorald si disciplinarea timpului

Daca mestesugarul-cioplitor are radacini adanci in mediile rurale, mestesugarul-ceasornicar
se contureazd mai tarziu, in contextul Renasterii tehnice europene. Primele ceasuri mecanice
sunt atestate Tn secolul al XIV-lea, instalate pe turnurile catedralelor si primariilor, unde
articulau ritmul liturgic si civic al comunitatilor.

Figura artizanului-ceasornicar se defineste insd in secolele XVI-XVII, mai ales in Elvetia,
cand comunitatile pastorale din Jura si Geneva transforma iernile lungi in timp dedicat artei

mecanicii, dand nastere unei traditii care avea s marcheze profund cultura elvetiana. Taranii-

1. Godea, 1. Cristache-Panait, Monumente istorice bisericesti din Eparhia Oradiei. Bisericile de lemn,
Episcopia Ortodoxa Roméana a Oradiei, Oradea 1978, 7-9, 16-31
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ceasornicari (paysans-horlogers), formati in disciplina timpului agrar si religios, pun bazele
unei traditii ce va face din Elvetia un reper universal al masurarii timpului.

3.4. Mestesugarul si paraliturgia: munca, bresle, patrimoniu

Patrimoniul crestin european nu poate fi conceput fara mestesugari. Catedralele, manastirile,
capelele si bisericile de lemn, sunt rodul unei sinergii artizanale: pietrari, zidari, fierari,
tamplari, vitralisti, zugravi. Acestia nu lucreaza doar pentru utilitate sau estetic, ei dau si un
sens spiritual explicit, lucrarea lor devenind ,,ofranda” adusa lui Dumnezeu. In Evul Mediu,
arta si mestesugul sunt inseparabile de religie, icoanele, frescele, crucile, vitraliile si sculpturile
in piatrda sau lemn, devenind ,Biblia poporului”, cateheza vizuala pentru acesta.

Mestesugarul, de cele mai multe ori anonim, lucreaza Tn numele comunitatii si ad maiorem
Dei gloriam. Breslele medievale, organizate sub protectia sfintilor patroni (Sfantul losif pentru
tamplari, Sfantul Luca pentru pictori), participau la procesiuni, Intretineau altare si capele
proprii, fapt ce indicd o integrare profunda a acestor comunitdti de mestesugari In viata
ecleziala.

Dincolo de dimensiunea institutionald, aceste practici exprima o dimensiune paraliturgica a
vietii comunitare, prin care gesturile profesionale, solidaritatea breslei si ritmurile muncii erau
orientate simbolic de liturghie, fara a se confunda cu aceasta.

In acest sens, viata paraliturgici desemneazi modul in care comunitatea se roagi, se
pregateste si prelungeste liturghia In timp, iar viata ecleziala modul in care aceasta traieste
concret, in comunitate, ceea ce a celebrat sacramental. Cele doud realitdti pot fi intelese
analogic, ca inima si trup, distincte, dar inseparabile.

3.5. Doua studii de caz: Tara Lapusului si Tara Cantoanelor

In Tara Lapusului, cioplitorul in lemn este pastritor de traditie si ,,arhitect al sacrului”. Casa
taraneascd nu este un simplu adapost, este o ,,biserica in miniaturd”, in care fiecare stalp si
grinda, fiecare motiv sculptat (soarele, crucea, funia rasucitd) poarta o semnificatie teologica.
Troita, ridicata la rascruci, este semn de protectie si, totodatd, un ,,orologiu popular” ce
marcheaza ritmul zilelor si al sdrbatorilor. Biserica de lemn, prin plan, volum si pictura, devine
sintezd a universului spiritual al comunitdtii. Sau cum spunea Prof. V. Dragut ( in prefata
lucrarii citate in nota de subsol): ,,Bisericile de lemn reprezinta o realitate definitorie pentru

geografia spirituald a poporului roman de pretutindeni”.'?

15 1. Cristache-Panait, Biserici de lemn, monumente istorice din Episcopia Alba Iuliei, Hunedoara, Sibiu, Brasov
si Maramures, Episcopia Ortodoxa Alba Iulia, Bucuresti 1987, 10
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Pentru cioplitor lemnul nu e materie inerta. Prin gestul sau, participa la o lucrare cu valenta
paraliturgica asupra materiei, transfiguratd simbolic de credintd, facand vizibild legitura dintre
mestesug si sacru.

In Elvetia, pastorii din Jura si Neuchatel petrec iernile construind mecanisme de ceas, trecand
de la piese simple la complicatii sofisticate (calendare, fazele Lunii, repetitii sonore). Aceasta
dezvoltare tehnica are si o dimensiune spirituald: ceasul devine ,,altar al timpului”, instrument
care ordoneaza cosmosul si il face locuibil. David S. Landes, observa si afirma explicit, in
primele capitole ale lucrarii , Revolution in Time: Clocks and the Making of the Modern World”,
cd ,jistoria ceasului este istoria modernititii”. In contextul cercetirii de fati, aceasti evolutie
este interpretatd si prin raportare la radacinile religioase ale masurarii timpului - de la orele
canonice ale monahismului benedictin, la calendarele liturgice ale turnurilor medievale - .
Turnurile cu ceas ale catedralelor si ale primariilor marcau timpul in functie de sarbatori
liturgice si ritmuri canonice, nu de ore laice. Ludwig Oechslin, restaurand ceasul Farnese de la
Vatican, numea aceste mecanisme ,,modele ale cosmosului”,'® putand fi considerate ,,biblioteci
ale timpului”, loc de intdlnire Intre rugaciune si cunoastere. Astfel, ceasornicarul lucreaza
timpul ca realitate ordonatd simbolic; prin mestesugul sau, timpul devine loc al sensului, iar
gestul tehnic capata o valenta paraliturgica, intr-o simetrie profunda cu lucrarea cioplitorului
asupra materiei.

3.6. Concluzie

Atat in Tara Lapusului, cat si in Elvetia, mestesugarul mediaza intre materie si sacrament.
Lemnul si metalul, lucrate cu migala si credinta, devin suporturi ale rugaciunii comunitare, -
cioplitorul creeaza spatiul sacru-casa, troita, biserica, iar ceasornicarul creeaza timpul sacru de
la orologiul simplu, la cel complicat si la cel astronomic - . Impreund, ei arati ca Patrimoniul
Crestin European se manifestd ca o dimensiune paraliturgica a vietii comunitare, In care

credinta devine vizibila si operanta prin lucrarea mainilor si prin mestesug.

16 L. Oechslin, Die Uhr als Modell des Kosmos und der astronomische Apparat Bernardo Facinis, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Citta del Vaticano 1985, 41-45
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Capitolul IV

Romanii in Elvetia si Tara Lapusului

4.1. Context istoric si cultural al romanizarii alpine si carpatice

In pofida departarii geografice, teritoriille Roméniei - in special Tara Lipusului si
Maramuresul istoric -, si ale Elvetiei, prezinta puncte comune semnificative, care, intr-o lectura
sinoptica, oferd analogii utile pentru arheologi si istorici. Pentru epoca romana, pot fi observate
anumite afinitdti. explicabile printr-un substrat celtic romanizat, dar mai ales prin similitudinea
dezvoltarii habitatelor. Orase si sate implantate in contexte topografice aproape identice -
munti, piemonturi si platouri traversate de rauri si fluvii navigabile - . In acest orizont, siturile
militare romane din Dacia devin complement indispensabil al castrului elvetian Vindonissa,
baza Legiunii XI Claudia (astdzi Windisch, intre Aarau si Ziirich, pe un platou dominant raul
Aar). Este cunoscut ordinul primit de aceasta unitate in anul 101 d.Hr. de la Traian, privind
parasirea Platoului elvetian si instalarea in Moesia, in vederea participarii la rizboiul dacic.'’

In planul culturii materiale, datele provenite din sapaturile de la Vindonissa - astizi referinta
internationala — , isi gdsesc corespondentul imediat in artefactele descoperite in marile castre
din Romania, de la Porolissum, Potaissa si altele, intemeiate la scurt timp dupd abandonarea
sitului elvetian. Pe aceste premise s-a constituit, Incd din anii ’70, o colaborare fructuoasa intre
arheologii din cele doua tari, in care timp de sase ani (1979-1984), peste treizeci de studenti si
cercetatori elvetieni au participat constant la sdpaturile organizate de Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei pe situl de la Colonia Ulpia Traiana Sarmizegetusa, capitala Daciei.'®

Imbolditi de reusita acestor schimburi, Dorin Alicu (MNIT-Muzeul National de Istorie a
Transilvaniei,) si Hans Bogli (Avenches-comund din Elvetia, cunoscutd ca fostd capitald
romana, Aventicum),) lanseaza in 1990 Congresele romano-elvetiene de politicad edilitara in
provinciile Imperiului Roman, demonstrand ca prezenta romana, atat in Alpi, cat si in Carpati,
-a lasat urme vizibile in doud regiuni indepartate, dar unite prin structura lor culturala: Elvetia

si Tara Lapusului. "

17Cf.L. Chrzanovski, ,,Elvetia si Romania,” Dilema Veche, nr. 390, 2011,<https://dilemaveche.ro/sectiune/oameni-
si-idei/elvetia-si-romania-605633.html\> (accesat 7 octombrie2025).

18 Ibidem.

9 Ibidem.
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In Elvetia, romanizarea incepe in anul 15 i.Hr., odatd cu anexarea teritoriilor helvetilor de
catre generalul Drusus, zona fiind integrata in Raetia; In vest, teritoriul helvetilor intrd in
Germania Superior, cu centre urbane la Aventicum (Avenches), Augusta Raurica (Basel) si
Vindonissa (Windisch) — focare de civilizatie romana in inima Alpilor, cu temple, forumuri si
bai publice - . Dupa retragerea administratiei, populatiile romanizate au perpetuat o cultura a
ordinii si disciplinei. In cantonul Graubiinden, limba retoromana (romansh) — de origine latina
— , ramane pana astazi marturie a continuitatii romanitatii.

4.2. Romanii, romansii $i romanii: continuitati lingvistice si antropologice

In reflectiile sale asupra romanititii europene, Nicolae Iorga subliniazi existenta unei
continuitdti istorice si culturale generate de expansiunea i mostenirea Imperiului Roman, care
a lisat urme durabile in diferite regiuni ale continentului. In acest cadru interpretativ,
populatiile romanice din Europa, inclusiv romanii si comunitatile retoromane din spatiul alpin,
pot fi intelese ca expresii distincte ale unui fond comun, modelat de latinitate si adaptat unor
contexte geografice si istorice diferite. Aceastd perspectivd permite interpretarea unor
similitudini lingvistice si culturale nu ca simple coincidente, ci ca manifestari ale unei structuri
istorice profunde, in care elementul roman a actionat ca factor de coeziune si transmitere a unor
forme de civilizatie pe termen lung. In consecinta, relatiile dintre spatiul carpatic si cel alpin
pot fi integrate intr-o viziune mai larga asupra unitdtii culturale europene, intemeiata pe
mostenirea comund a romanitatii.

In epoca recenta, romansii si-au celebrat - asemenea romanilor - , doua milenii de continuitate
istoricd, desi originile sunt mai vechi. Pe acesti urmasi ai retilor, latinizati dificil asemenea
dacilor, Iorga ii numea ,,frati mai mici” ai romanilor. In studiul Paralelisme roméano-helvetice,
istoricul identifica afinitdti cu traco-ilirii si contacte cu celtii, explicand corespondentele
lexicale prezente in romani.?’ Engadina, ca nucleu al lumii retoromane si una dintre cele mai
inalte vai din Europa, vizitata de Iorga (1937), confirma, si prin marturia istoricului elvetian
Martin Bundi: - ,,Da, se poate vorbi de un paralelism intre noi si voi. Aici au fost colonizati

retii, la voi dacii” - , ideea paralelismului romano-rhaetic: colonizdri romane analoge (reti/daci),

20Cf. N. Iorga, ,,Paralelisme romano-helvetice,” in Neamul roménesc din Ardeal si din Tara Ungureascd, Editura
Ministerului de Interne, Bucuresti 1939, 34, <https://cersipamantromanesc.wordpress.com/tag/o-coloana
vertebrala-lingvistica-latinofona-care-leaga-elvetia-de-alpii-dolomiti-si-peninsula-istria/\> (accesat 4 octombrie
2025)
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conservarea limbilor 1n insularitati (romanice/germanice; romanesti/slave) si o antropologie
montani comuni (pastori si rizboinici).?!

In registru lingvistic, Ovid Densusianu a evidentiat, inclusiv in cursul sau de Toponimie
retoromana (Universitatea din Bucuresti), numeroase apropieri lexicale si onomastice (de ex.,
bun di, buna saira, buna not), cu evidente similitudini romanesti. In romansa (rumantsch),
vechiul cuvant carp / carppa, carpets inseamna ,,piatra”, ,,stanca”, pastrat in toponimie (pana la
Carpats), fapt care sustine observatiile lui Torga. In capitala Engadinei de Jos, Scuol, a triit ca
un pustnic marele scriitor romans Peider Lansel, militant pentru neatarnarea culturala; a tradus
balada ,,Miorita” (varianta ladind) sub titlul La nuorsa (Mioara), cu subtitlul ,,Chanzun
populara rumena”, intdrind proximitatea celor doud comunitdti prin mostenirea romana
comuni.?

4.3. Mostenirea romana comuna 1n Tara Lapusului si spatiul elvetian

In nordul Transilvaniei, Tara Lipusului a apartinut Daciei Porolissensis, in proximitatea
castrului Porolissum (Moigrad, jud. Silaj). Descoperirile arheologice din Lapus, (ceramica
romand, monede imperiale, fragmente arhitectonice) confirmd o intensd prezentd romana in
secolele II-1II d.Hr. Complexul de la Lapus - cu tumuli si sanctuare preromane reutilizate in
epoca romana - , pot sugera forme de sincretism. dintre religia locald si cultul roman al
strdmosilor, indiciu al unei romanizari spirituale. Mai important decat artefactele, este insa
transmiterea simbolurilor: crucea solard, funia rasucita si alte motive decorative din arta
populara lapusana care pot fi puse in legdtura cu simbolistica romanad si pre-romana.

Roma a adus si cultura drumului, transhumanta ciobanilor ldpuseni urmand adesea rutele
trasate de drumurile romane. Astfel, continuitatea intre civilizatia romanad si cultura pastorala
locala este mai profundi decét pare la prima vedere. In Dacia, cucerirea romani din 106 d.Hr.
a fost mai scurtd, dar intensd. Colonia Ulpia Traiana Sarmizegetusa si drumurile care urcau
spre nord au creat o infrastructurd ce a permis romanizarea unor zone indepdrtate, inclusiv a
Maramuresului istoric de azi si a Tarii Lapusului. Chiar dacd administratia romana s-a retras
oficial in 271, influentele culturale si lingvistice au continuat.

Elementul de unitate intre Elvetia si Lapus, sub influenta romand, este ideea de ordine.
Romanii au fost maestri ai organizdrii spatiului si timpului prin drumuri rectilinii, fortificatii,

calendare. Prin crestinism, aceasta ordine a fost sacralizatd si integrata in constiinta comunitara.

2 B. Lupescu, ,,Romansii din Elvetia, fratii nostri din Alpi,” <https://www.adevaruldespredaci.ro/romansii-din-
elvetia-fratii-nostri-din-alpi > (accesat 7 octombrie 2025).

22 Cf. M. Popescu-Marin, ,,Incursiuni in spatiul ladin / Ecouri roménesti in cultura romansa,” Secolul 20, nr. 310~
311-312, 1988, 216-220,
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In Elvetia, ordinea si cultura romand a timpului masurat, reprezentate de cadrane solare,
sisteme de clepsidre si mecanisme de calcul astronomic, au pregatit terenul pentru sensibilitatea
elvetiana fatd de timp, renascutd dupa secole prin ceasornicdrie; in Lapus, ordinea romana a
constructiei a renascut in arhitectura de lemn. Doud expresii ale aceluiasi impuls: Inscrierea
vietii omului intr-o ordine cosmica si divina.

Daca bisericile de lemn si ceasurile elvetiene par astdzi foarte diferite, ele pot fi citite ca
ipostaze ale unei mosteniri romane comune: transformarea materiei (lemn, metal) in marturie
de credinta. In spatele mestesugarului rimane memoria ordinii romane, transmisa prin secole.
De aceea, orice reflectie asupra Patrimoniului Crestin European nu poate ignora rolul Romei
ca radacind comuna a dialogului dintre Lapus si Elvetia.

Astfel, in ambele regiuni, romanitatea nu s-a limitat la un episod militar, devenind structura
de civilizatie, un mod de a organiza spatiul, comunitatea si timpul. Existenta romansilor
(rhaeto-romanilor) functioneaza ca proba ,,in vivo”, ca tema acestei lucrari depaseste exercitiul

speculativ si apartine unei realitati istorice traite.
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Capitolul V

Repere geografice si sociale

5.1. Geografia ca destin cultural

Geografia, pe langa fundal natural, este si factor determinant al culturii. Atat Tara Lapusului
cat si Elvetia, au in comun relieful montan care modeleaza viata comunitatilor pastorale. Muntii
Carpati si Alpii nu sunt numai obstacole naturale, definesc si spatii sacre, unde omul se simte
mai aproape de cer.

Parafrazandu-1 pe Mircea Eliade, care spunea: - ,,Muntele, dupa cum am vazut, este un simbol

al Universului”? -

, se poate afirma cd muntele este simbol universal al transcendentei, loc al
intalnirii dintre cer si pamant De aceea, pentru comunitatile din Lapus si Elvetia, muntele nu
este doar loc de pasunat sau sursa de resurse, intruchipeaza si spatiu teologic. Acest cadru
geografic a favorizat aparitia mestesugurilor cu valoare spirituald, - cioplitul in lemn si
ceasornicaria - .

5.2. Tara Lapusului: geografie si comunitate

Tara Lapusului este o regiune aflatd in nordul Transilvaniei, delimitatd de Muntii Lapusului
si de platoul Somesului. Relieful este predominant colinar si montan, iar resursele naturale —
pasuni si paduri —, au determinat dezvoltarea pastoritului si a prelucrarii lemnului.

Comunitatile ldpusene sunt organizate in sate compacte, cu o structurd sociala bazata pe
familie extinsi si pe solidaritatea vecinatitii. In centrul satului se afla biserica de lemn, loc de
rugdciune si axa comunitara. Troitele de la marginea drumurilor sunt semne ale identitatii
colective si ale raportdrii la sacru. Structura sociald traditionala a favorizat aparitia unor
mestesugari locali - cioplitori, dulgheri, iconari —, care au transformat lemnul intr-un limbaj
simbolic. Astfel, geografia bogatd n paduri si organizarea comunitard au generat un univers
cultural al lemnului, Tara Lapusului putand fi consideratd, simbolic ,,Tara Lemnului”.

5.3. Elvetia: geografie si comunitate

Elvetia, situatd in inima Europei, este dominata de lantul Alpilor. Relieful fragmentat si clima

durd au determinat o economie bazatd pe pastorit, transhumanta si activitati complementare in

23 M. Eliade, Sacrul si profanul, trad. R. Chira, Humanitas, Bucuresti 1992, 142.
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sezonul rece. In timpul iernii, pastorii se retrageau in sate si isi ocupau timpul cu activititi
artizanale, intre care confectionarea ceasurilor a devenit in timp o traditie distincta. 2*

Structura comunitatilor elvetiene a fost marcatd de autonomie locala si de traditia specifica
cantonald. Aceastd autonomie a favorizat dezvoltarea unor bresle si ateliere mestesugaresti
independente. La fel ca in Lapus, In centrul satului se afld biserica, pilonul vietii religioase,
care marcheaza si timpul comunitar, clopotele acesteia si mai tarziu ceasurile din turnuri
ordonand viata zilnica, Astfel, geografia montand si organizarea sociald au generat in Elvetia
un univers cultural al timpului.

5.4. Pastoralul ca liant intre geografie si spiritualitate

Atat in Lapus, cat si in Elvetia, viata comunitatilor este legata de pastoral - cresterea vitelor
si transhumanta - . Pastorul este figura centrald, economic si simbolic. In crestinism, pastorul
este identificat cu Hristos (Ioan 10,11), iar aceastad paralela a dat o dimensiune sacrd muncii
pastorale.

Pastoralul a creat o mentalitate a mobilitatii in care ciobanii urcau si coborau muntii, purtand
cu ei credinta si simbolurile. In Lapus, acest lucru s-a materializat in raspandirea troitelor si in
sculptura lemnului; in Elvetia, In dezvoltarea unor unelte si mecanisme care sd ordoneze
timpul.

5.5. Muntii ca teologie a spatiului si timpului

Muntii Carpati si Alpii pot fi interpretati ca axe teologice. Locuri unde pamantul se inalta
catre cer si unde omul devine constient de masura finitd a vietii sale. Cioplitul in lemn si
ceasorniciria sunt raspunsuri culturale la aceasti experienti a muntelui. In Lapus, lemnul
muntelui devine casi, troitd si biserica. In Elvetia, timpul muntelui devine ceas simplu,
complicat si astronomic.

Astfel, geografia si structura sociala pot fi intelese ca radacini culturale si spirituale care
explicd aparitia celor doud mestesuguri ca valori egale ale Patrimoniului Crestin European., nu

simple cadre exterioare.

24 Cf. D. Landes, Revolution in Time: Clocks and the Making of the Modern World, Harvard University Press,
Cambridge 1983, 121-123.
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Capitolul VI

Ciobanii in Tara Lapusului si mestesugul cioplitului in lemn

6.1. Aparitia ciobanilor in Tara Lapusului si cioplitul in lemn: cronologie si context istoric

Fig. 1 A ,,Poalele” Muntilor Tibles Foto: Autor

Tara Lapusului, situata la ,,poalele” Muntilor Tibles si Lapus, in nordul Transilvaniei, are o
traditie pastorald atestatd arheologic, documentar si etnografic, fiind parte a unei arii mai largi

de civilizatie pastoreasca carpatica. (Fig.1 A -1 B)
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Fig. 1 B Turma de oi in Tara Lapusului, regiune pastorald situatd la poalele Muntilor Tibles si Lapus.

Foto: Razvan Voiculescu.

Primele dovezi indirecte ale practicii pastoritului in zona Lapusului apar in perioada epocii
bronzului tarziu (cca 1500-1200 1.Hr.), odatd cu cultura Lapus, descoperitd in necropolele
tumulare de la Lapus—Gurd Baii, unde s-au identificat vase ceramice si unelte asociate stilului
de viata agro-pastoral.

In perioada daco-romani (sec. I i.Hr.—sec. III d.Hr.), pastoritul este mentionat indirect in zona
nordicd a Daciei Porolissensis. In asezarile rurale de pe raul Lipus, descoperirile arheologice
sugereaza existenta unor activitati pastorale legate de economia locald, in special prin prezenta
obiectelor din os, corn si ceramica utilitard. Chiar daca zona nu a fost complet romanizata,
contactul cu lumea romana a influentat organizarea pasunilor si traseelor de transhumanta.

Incepand cu secolele IX—XIII, pastoritul devine principalul mod de subzistentd al
comunitatilor din Tara Lapusului. Documentele medievale din secolul XIV atestd existenta
unor ,,oieri” si ,,stdni de vard” pe vaile Targu Lapus, Suciu si Lapus. Hrisovul din 1373
mentioneaza existenta unei ,,cdi de oi” intre satele Lapus si Cupseni, dovada a transhumantei
sezoniere®

Termenul ,,cioban” este un cuvant de origine cumana sau posibil turca, care a patruns in limba
romana in perioada medievala, fiind atestat documentar inca din secolul al XVI-lea. Semnifica

»pastor”, ,,cel care are grija de oi” si, prin extensie, tiran montan dedicat oieritului.

23 Cf. 1. Mihalyi de Apsa, Diplome maramuresene din secolul XIV si XV, documentul nr. 34 (1373), Tipografia
lui Meyer si Berger, Maramures Sziget 1900.
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In documentele transilvanene, apar termeni apropiati precum pdstor, oier sau pdcurar, insa
,cloban” devine termenul popular si fixat in limbajul oral si literar incepand cu sec. XVII-
XVIII in Maramuresul istoric si Lapus, aparand sistematic in documente etnografice si
monografii abia incepand cu secolul XIX, de exemplu, in scrierile lui Ion Barlea si in culegerile
lui Pop si Mihali despre Maramuresul istoric.

Documentele medievale atestd ca unii pastori din zona Lapusului au beneficiat chiar de forme
de nobilime functionala (lat. primipil), acordatd pentru rolul lor militar sau economic in
structura regatului ungar, precum evidentiaza academicianul loan-Aurel Pop in numeroasele
sale studii si cursuri universitare dedicate istoriei Transilvaniei medievale si a institutiilor
romanesti, de exemplu n lucrdrile : ,,Elita romdneasca din Transilvania in secolele XIII-XIV™”
(biblioteca digitala http://dspace.bcucluj.ro/handle/123456789/48153 paginile 36-63) si
»HInstitutii medievale romdnesti: Adunarile cneziale si nobiliare (boieresti) din Transilvania in
secolele XIV-XV" publicata la Editura Scoala Ardeleana, Cluj Napoca 2022, paginile 145-152.

In secolul XVII, pastoritul este descris de calatori straini si de cronicari locali ca fiind
organizat in forme comunitare. Documente referitoare la mosia Manastirii Rohia si alte
asezaminte bisericesti vorbesc despre zeci de turme care pleaca primavara spre munti si revin
toamna, intarind ipoteza unei structuri pastorale stabile, cu reguli de Impartire a pasunilor si a
branzei.

In structura sociala traditionald, ciobanul nu era un simplu lucritor al satului, ci un personaj
cu prestigiu si autonomie. Detindtor de turme, organizator al transhumantei si pastrator al unor
drepturi de pasunat mostenite din Evul Mediu, el juca un rol central in comunitate. Viata
ciobanului era marcata de un ritm ciclic: plecarea primdvara pe munte, Intoarcerea toamna in
sat, sarbatorile de peste an si riturile de trecere. In jurul acestor momente, comunitatea isi
organiza existenta.

Secolele XVIII-XIX reprezintd apogeul pastoritului transhumant. Aceasta este perioada de
expansiune a transhumantei, ciobanii din Tara Lapusului trecand in Muntii Gutai, Rodnei sau
chiar spre sud, Tn Tara Barsei si Sibiul sdsesc. Se construiesc stine semi-permanente, iar portul,
instrumentarul si obiceiurile rituale (ex: ,,mdsura laptelui” si ,,urcatul oilor la munte”) se
codifica in forme traditionale.

O referinta clara apare in Registrele urbariilor din Maramures, unde se precizeaza ,,datoriile
ciobanului satului fatd de domnie” - acesta avea de platit dijma din oi si branza - . Este o dovada

ca in Lapus, termenul era functional si oficial in sistemul fiscal rural. ,,In satul Costeni, ciobanul
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avea datoria sa aduca zece casuri din stdna si doua piei de oaie pe an, conform urbarului din
1774726

In acest context geografic si socio-cultural, tiranul-cioban lipusan s-a orientat catre cioplitul
in lemn nu ca substitut al altor ocupatii, ci ca o prelungire fireasca a vietii sale pastorale, a
credintei si a relatiei cu natura. In conditiile izolrii montane, aceastd practici capiti o
dimensiune dubla, utilitara si contemplativa.

Lemnul era usor accesibil, usor de prelucrat, durabil si variat ca esentd (brad pentru
constructii, paltin si fag pentru detalii ornamentale), considerat un dar al naturii dat de
Dumnezeu. De aceea, in ziua de dinainte de a tdia arborii, transformand-i in lemn, taranii
lapuseni obignuiau sa se spovedeasca pentru a nu aduce cu ei pacatele. Dimineata se spalau cu
apa curatd si Tmbracau haine proaspat spalate pentru ca: ,,...-nu numai sufletul trebuia sa fie
curat ci si trupul. Ingenuncheau, spuneau rugiciunea, iar la sfarsitul ei ficeau semnul crucii cu
securea pe pamant”.>’Pentru ca arborele si devind lemn, si si nu moari definitiv, apelau la
fiinte supranaturale, numite zdnele padurii. ,, -Voi, zanelor/Voi maiestrelor/Irodeselor/Ajutati-
mi/Sa-1 dobor/Fira si-1 omor/Sa-1 cioplesc/Fara si-1 silesc/Ca si eu/Ajuta-va-voi/->.?% La final
cereau iertare copacului ce urma a fi taiat; prin ritualuri, tdranul dadea o noua viata lemnului,
transformandu-1 in casa, troita, biserica, dar si In scaun, plug, lingura cu care manca...

Traind intr-un timp ciclic si sacru, corelat cu calendarul liturgic si cu fenomenele naturii,
taranul/ciobanul lipusan avea disponibilitatea interioara pentru creatie 2° Regisea in cioplit o
activitate fireascd, chiar meditativa, aproape ritualica, in perioadele de repaus (iarnd, nopti
lungi in stina).

Ritmurile sacro-naturale in care trdia - rasdrit-apus, anotimpuri, posturi, sarbatori - , au
favorizat meditatia si contemplatia asupra creatiei, aparitia unei forme de ,rugaciune cu
mainile”, cioplitul devenind o dimesnsiune paraliturgicd a lucrului mdinilor. Intr-un univers
in care credinta era parte din firea lucrurilor, mestesugul lemnului a devenit o forma de
marturisire a credintei, o munca facuta ,,in numele lui Dumnezeu”.

Cioplitul in lemn, alegere practica sau artistica, a devenit o mostenire transmisd din tata in
fiu In comunitati restranse, pastratd in izolare. Mestesugul, folosea unelte simple, dar perfect

adaptate: securea, toporul de tamplarie, barda cu coada scurtd, fierastrdul manual, dalti plate si

26 Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale Maramures, Urbariul Domeniului Lapus, doc. 13, f. 27.

271. Gherhes, J. Ciocan, M. Coman, Lemnul in cultura populard din zonele etnografice ale Judetului
Maramures, Galaxia Gutenberg, Targu Lapus 2016, 12.

BV, Buturd, Enciclopedia etnobotanicd romaneascd, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 1978, 77.
2 Cf. E. Bernea, Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdn, Humanitas, Bucuresti 1997, 99-104.
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semicirculare, cutitoaie pentru rotunjit, precum si compasul de trasare a motivelor geometrice.
Tehnica de Imbinare fara cuie este una dintre trasaturile definitorii, mai ales in constructiile de
mari dimensiuni, precum bisericile de lemn. Barnele erau fixate prin cheutori ,,in coada de
randunicad” sau ,,in dinte dublu”, asigurand atat rezistenta structurala, cat si estetica imbinarilor
vizibile. Decorul sculptat in lemn imbina motivele solare (rozete, cercuri concentrice, raze) cu
motive vegetale (frunza de stejar, vrejul de vitd-de-vie), ambele avand puternice conotatii
crestine. Soarele si cercul (Fig. 2) simbolizeazd perfectiunea si lumina divind, vrejul de vita
face trimitere directa la cuvintele lui Hristos: ,,Eu sunt vita, voi sunteti mladitele” (Ioan 15:5).
Pe portile maramuresene si biserici din Lapus, ,,funia rasucitd” (Fig. 3) este prezentd aproape
invariabil, semnificand legdtura dintre pamant si cer. Aceeasi funie apare si pe stalpii
pridvorului bisericilor de lemn, integrand arhitectura in universul simbolic al comunitatii.
Lemnul era ales, tdiat si lucrat cu respect ritual, dupa traditia transmisd din tata in fiu: ,,cu
rugdciune la Inceputul tdierii si cu semnul crucii la incheierea lucrului”. Aceasta sacralitate a
lemnului este confirmata si de structura satului lapusan, unde, troita casa si biserica alcatuiesc
o trinitate simbolicd a comunitatii. Fiecare dintre ele, desi cu functii diferite, este gandita ca loc

al intalnirii omului cu transcendenta. Lemnul devine astfel materia privilegiata a dialogului cu

divinul.

Fig. 2 Foto: Autor Fig. 3

Lemnul ocupa un loc privilegiat in iconomia mantuirii. Incepand cu pomul vietii din Rai si
culminand cu lemnul Crucii, Scriptura ofera o lectura tipologica in care lemnul devine materie
teofanica - loc de revelare a lui Dumnezeu 1in istorie - . Biblia este bogatd in referinte la lemn
ca materie sacra: Arca lui Noe, construitd din lemn, devine instrument al salvarii creatiei
(Facerea 6,14); Chivotul Legamantului, realizat din lemn de salcdm si acoperit cu aur,

concentreaza prezenta divind in spatiul cultic (Iesirea 25,10; Evrei 9,4); Toiagul lui Moise,
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obiect de lemn, devine instrument al minunii si al eliberdrii poporului ales (Iesirea 4,2—4); iar
Crucea Mantuitorului reprezinta lemnul care se transforma in altar cosmic al mantuirii (Ioan
19,17-19). Lemnul este in teologia biblica, o materie care primeste prezenta: adaposteste,
ocroteste, Tnalta, rascumpara. El trece de la element brut la vehicul al harului. Mestesugarul
traditional - cioplitorul din Tara Lapusului —, lucra lemnul cu respect, cu frica de Dumnezeu
si cu o memorie ancestrald transmisd din generatie in generatie, avand la baza priceperea
tehnica. In acest sens, munca sa se inscrie intr-o etica crestina a lucrului, rezumati de indemnul
paulin: ,, Si orice faceti, cu cuvantul sau cu lucrul, toate sa le faceti in numele Domnului lisus”
(Coloseni 3,17).

Lemnul este material de constructie, dar reprezintd de asemeni un simbol al sacrului.
Cioplitorul ldpusan , precum iconarul, ,,scrie in lemn” credinta sa. Arta cioplitului devine
dimensiune paraliturga in relief, iar lemnul, altar vizibil al memorie crestine.

Astfel, mestesugul cioplitului In lemn este o teologie populara, fara a ignora tehnica in sine,
fiecare motiv, fiecare simbol sculptat traducand o credinta, o rugdciune, o invocare.

6.2. Studiu de caz.: 1. Casa de lemn. 2. Troita. 3. Biserica de Lemn

In iernile lungi, in singuritatea lor, ciobanii stabileau legaturi intime cu Timpul. Isi ciopleau
chipul pe furca fusului de tors al mandrelor lasate in sat, pentru a le fi purtat de acestea la
sezatori, pentru a nu-i uita.

Pastorii din Tara Lapusului, supranumitd Tara Lemnului, pe langd confectionarea uneltelor
trebuincioase In gospodarie, au cladit — avand milenar traditia constructiilor monumentale inca
din secolele 14-12 1.Ch., atestate arheologic in Tumulul Lapus (Fig.4) de echipa Universitatii
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Fig. 4 Tumulul Lapus, a carui descoperire, a dus la emblematica expresie locald a zonei, sub denumirea de

’

,, Troia Maramuresului” Sursa foto: https://www.graiul.ro/2016/08/27/descoperiri-arheologice-in-lapus/

din Miinchen — , biserici, ca cea din Rogoz, la care maiestria sculptatului in lemn a adus-o in
patrimoniul mondial UNESCO, ca marca a Tarii Lapusului, sau cea de la Chéne-Bourg Geneva,

la Tnceputul secolului XXI, ridicata de aceeasi mesteri - urmasi ai ancestrilor ciobani, care au
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refacut din temelii Biserica de lemn din satul Costeni - , locul de obarsie al autorului, Sfantul
Nicolae, intre anii 2018-2025.

Din acest sat, Costeni (Fig.5), la sfarsitul anilor 60, a fost translatatd In Muzeul Satului din
Baia Mare, casa de pe ,,podirei” (Fig.6) - zona emblematica a satului - , aflatd fatd in fatd cu
Muntele Satra Pintii, locul unde legendarul haiduc isi avea tabara, apartinand familiei Heres/
Herescu, construitd la 1780, si atestatad actual ca a doua cea mai veche casa din tinuturile

lapusene.

Fig. 5 Foto Razvan Voiculescu

Fig. 6 Platforma ,, Podirei” si Muntele Satra Pintii Foto: Autor

6.2.1. Casa de lemn din Costeni: spatiu cu potential sacru

Aceasta casa traditionala lapusana (Fig.7), asemenea bisericilor de lemn, este expresia unei
cosmologii rurale in care omul traieste Tn armonie cu ordinea creatiei, aspectul utilitar fiind
subinteles. Constructia casei, pe ladngd o actiune tehnica, este o reeditare simbolicd a actului
originar al intemeierii lumii. Mircea Eliade observa ca ,,pentru omul religios, spatiul nu este

niciodatd omogen: existd un spatiu sacru, puternic, semnificativ, si unul profan, lipsit de
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valoare™’. Asadar, prin ridicarea unei case, taranul ocupi un loc, consacrandu-1, ,,tdiindu-1” din

haosul indistinct al lumii pentru a-1 transforma intr-un centru ordonat.

w CONSILIUL JUDETEAN MARAMURES '\'ﬁ‘)

MUZEUL JUDETEAN DE ETNOGRAFIE $1 ARTA POPULARA
MARAMURES

Obiecte cu poveste

Casa Costeni
monument de arhitecturd vernaculard
specific Tarii Lapusului

A VR, A -, TR CRELE 64,9094 88, VTR, B P00

Fig.7 Surse foto: https://www.facebook.com/photo/?fbid=1180629136841234&set=a.231358655101625 si

https://etnografie-maramures.ro/project/casa-costeni-sf-sec-al-xviii-lea/

Casa de lemn din Costeni, astazi aflatd in Muzeul Satului din Baia Mare, reprezinta un
exemplu emblematic al acestei viziuni. Fiecare element - temelia, cuptorul/vatra, grinda-mama/
mestergrinda si acoperisul —, poartd o semnificatie ce depaseste functia practica. Temelia este
,pamantul originar”, locul de Intilnire intre subpdmantean si suprapdmantean, in care, potrivit
traditiei locale, la edificarea ei, s-a pus la acest nivel o moneda de argint de pe vremea Mariei
Terezia (1780), care poate fi interpretata ca indiciu al unui ritual de consacrare a locului. (Fig.

8).

Fig. 8 Surse foto: Moneda / proprietate autor si https://ro.wikipedia.org/wiki/Maria_Terezia_a_Austriei

De asemenea , aici, in dreptul usii de acces, s-a gasit cu ocazia demontdrii si translatarii in

muzeu, un craniu de gdind - element interpretat de etnologi ca posibild reminiscenta a unor

30 M. Eliade, Sacrul si profanul, 20-23..
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Fig.7%20Surse%20foto:%20https:/www.facebook.com/photo/?fbid=1180629136841234&set=a.231358655101625

practici de consacrare a constructiei - , la locul care face legétura intre exteriorul si interiorul
locuintei.’'Casa reprezintd un tipar arhaic al locuintelor din Tara Lapusului, construitd fard
pridvor, ceea ce o apropie de structura bisericilor de lemn din aceeasi epoca. Lipsa pridvorului
subliniaza caracterul de trecere directd din spatiul profan al satului in tinda casei, echivalenta

cu pronaosul bisericii de lemn.

Locuinta, compusa din trei Incdperi: tinda (Fig.9), casa de locuit (Fig.10) si camara (Fig. 11),

o

Fig.9 Fig.10

Foto: Autor

a fost ridicata pe fundatie de piatrd de carierd, in timp ce peretii au fost construiti din lemn de
fag, In tehnica barnelor rotunde asezate pe orizontala, lipite intre ele cu pamant si imbinate la

colturi in cheutori drepte (Fig.12).

Pamantul folosit pentru umplerea spatiului dintre barne a fost pus doar pe portiunea casei de
locuit (camerei) si a tindei, cdimara ramanand nelipita, atat la exterior, cat si in interior.
Acoperisul este realizat in patru ape (Fig.13), cu imbinare pe grinda si are o indltime

impresionanta de sase metri, iar invelitoarea este din paie de secard asezate prin calcare.

3L Cf. I. Gherhes, Ciocan si Coman, Lemnul in cultura populard, 89.
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Fig.13 Foto: Autor

Interiorul locuintei dispune de un mobilier simplu si functional, fiind alcatuit din: pat, lavite,
masa, scaune, ruda de tesaturi, cuiere si blidare. in directa legatura cu acestea regasim diverse
obiecte de uz casnic: stergare tesute in teard, cergi de 1ana, farfurii, linguri de lemn, ulcioare de
lut, etc... (Fig. 14, 15, 16 ,17).

Pe langd mobilier, un element extrem de important regasit in camera de locuit este
cuptorul/vatra, folosit atat pentru a incélzi locuinta si a gati, cat si ca loc de odihna pe timp de
iarna. Vatra (Fig. 18), asezata in centrul casei, este locul in care ,,focul devine o prezentd vie”,
un axis mundi care leagd lumea de sus de lumea de jos; in acelasi spirit, focul vetrei este o

materie asumatd, un semn al comuniunii dintre creatie si Creator.

Fig. 14 Foto: Autor Fig. 15

Fig. 16 Foto: Autor Fig. 17
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Cosul de evacuare al fumului se deschide in tindd, deasupra acestuia aflandu-se babatia, locul
in care se sting eventualele scantei. Mai apoi, fumul trece prin gura podului, existenta acestuia
in pod asigurand afumarea si conservarea alimentelor, dar si protectia si trdinicia Invelitorii de

paie.

Fig. 18 Foto: Autor Fig. 19

Conform etnologilor, camera de locuit este impartitd iIn doud zone, separate de grinda
principald, ,,mester grinda”, elementul cel mai important al constructiei (Fig. 19). Cele doua
parti ale camerei de locuit au destinatii precise. Etnologul Mihai Dancus imparte spatiul casei
de locuit in cel al faptelor de viata si cel al faptelor de ritual. In spatiul faptelor de viatd, care
inglobeaza vatra, cuptorul, patul, se ,,consuma” nunta, se savarseste conceptia, se produce
nasterea si in final moartea. In spatiul faptelor de ritual, unde se gisesc masa, lavitele, icoanele,
se desfasoara ceremoniile nuntii, ale botezului, ale inmorméantarii si cele legate de sarbatorile
calendarului.*?

Icoana din coltul rasaritean (Fig. 20, 21) marcheaza prezenta divind, binecuvantand intreaga
locuinta transformand camera principald intr-o ,,bisericd mica a familiei”. Etnologii au ardtat
ca structura casei reproduce structura unei biserici: tinda functioneaza ca pronaos, casa mare

ca naos, peretele cu icoane ca altar.

32 Cf. M. Dancus, Muzeul Etnografic al Maramuresului, Editura Muzeion, Bucuresti 1995, 12.
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Fig. 20 Foto: Autor Fig. 21

Ritualurile domestice - rugdciunea de seard, pomenirea mortilor, mesele de sarbatoare - ,
transfigurau timpul obisnuit in timp liturgic. Astfel, casa functiona asemenea unei paraliturgii
cotidiene, unde materia lemnului si gesturile locuirii se ridicau spre sensul transcendent.

Antropologia sacrului confirma ca, in spatiul rural roménesc, actul de constructie este un act
ritualic. Inaintea ridicarii casei, se sfintea locul, se aduceau jertfe simbolice, iar mesterul era
privit drept un slujitor al echilibrului cosmic. Casa traditionald din Tara Lapusului devine o
proiectie in lemn a cosmosului: un spatiu masurat, orientat, insufletit prin gesturi si rugaciuni.
Casa din Costeni este un ,,ceas al memoriei comunitare”, fiecare grinda, fereastra sau colt de
lemn pastreaza urmele trecerii timpului si ale mainilor care au lucrat-o, pe langa status-ul de
obiect de patrimoniu material

Departe de a fi o biserica in sens strict, casa ldpusana poseda, totusi, o sacralitate functionala,
derivata din modul in care omul trdieste In ea. Randuielile de asezare, sarbatorile legate de casa,
ritualurile, - de exemplu, de ,,spdlare a pragului” dupa moarte -, toate, arata ca viata si moartea
trec prin acelasi spatiu consacrat. Aceasta dovedeste, parafrazandu-1 pe Joseph Ratzinger, ca
,lumea creatd este, in fond, un templu, iar locuirea omului in ea are o semnificatie liturgica
originara™??,

Concluzie

Casa din Costeni poate fi privitd drept un microcosmos al lumii sacre, o arhitectura a
prezentei 1n care lemnul, mainile mesterului si traditia comunitatii se intalnesc intr-o forma vie
de memorie spirituald. Mutarea ei Tn muzeu i-a prelungit sensul — de la locuinta a unei familii
la martor tacut al unei spiritualitati rurale, in care omul si materia se regasesc intr-un dialog al

credintei implicite - .

33 Benedict al XVI-lea, Spiritul liturgiei, Galaxia Gutenberg, Targu Lapus 2022, 65-74
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Povestea Casei Costeni, inceputa cu peste doud secole in urma, va dainui ca o faclie in negura
timpului. ,,Casa din Costeni evidentiaza legatura trainica a urmasilor celor care au ridicat-o,
cu locurile de obarsie, cu patrimoniul cultural (si spiritual) din care face parte (Tara
Lapusului), ca mostenire pentru posteritate a amprentei existentei lor, prin si cu voia lui

Dumnezeu”.>*

6.2.2. Troita de lemn (Fig. 22, 23)

Fig.22 ~ Fig. 23

Fig 22 Troita, ciopliti de mesterul popular Alexandreu Perta Cuza, in memoria lui Dumitru Fércas, ,, omul
taragot” Sursa foto: Arhiva personald Alexandru Perta Cuza
Fig. 23, Una dintre Troitele Eroilor, ridicate in Tirgu Lipus de acelasi mester, in fata Bisericii Ortodoxe

., Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril” Sursa foto: https://monumenteeroi.cultura-traditionala.ro/project/tirgu-

lapus-troitele-eroilor/

O troitd este un simbol de cult crestin folosit in Roménia. Numele provine din slavul ,trojka”.
Slavii, care 1i priveau pe stramosii nostri facdndu-si semnul sfintei cruci in fata arhetroitelor
(crucile si icoanele puse la raspantii, deasupra portilor si a caselor), le-au numit astfel,
asociindu-le cu Sfanta Treime, cdreia 1 se aduceau inchindciunile. Troita poartd diferite
denumiri, In functie de regiune: ,.cruci la rascruci” (in nordul Moldovei), ,rastigniri® (in
Maramuresul istoric/Lapus), ,,icoane* (in Valcea), ,,rugi (in tinutul Padurenilor), ,,Jlemne* (in

documentele mai vechi), ,,cruci“ (in Transilvania si Oltenia). Troitele sunt cruci din lemn sau

3% G. Filip, ,,Casa Costeni — monument de arhitecturd vernaculara specific Tarii Ldpusului,” Muzeul Satului Baia
Mare, 15 decembrie 2024, <https://muzeulsatuluibaiamare.ro/\> (accesat 15 decembrie 2024).
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piatra, cu diferite inscriptii, sculpturi, icoane nelegate de cruce. Unele cruci sunt adapostite in
chioscuri de lemn sau piatra prevazute cu o fereastrd sau usd de vizitare si care seamand cu un
mic altar avand crucea, icoane de sfinti, stergare, manunchiuri de flori si busuioc si candele.
Potrivit credintei populare, troitele se construiesc la intersectiile drumurilor, pentru a alunga
raul. Mircea Eliade, istoricul roman al religiilor, se refera, in lucrarea sa ,,Sacrul si Profanul,”
la stalpul sacru sau stalpul cerului, care are rol ritual si inchipuie axul cosmic, pentru ca, odata
iniltat, teritoriul din jurul lui devine locuibil, se transformi intr-o ,,lume”.3*Troita, poate fi

asimilata 1n acest context stalpului sacru.

Nicolae lorga scria: ,,Pe timpurile mai vechi decat domniile noastre, pana si bisericile de lemn
erau foarte rare. Atunci, in jurul unei astfel de cruci-troite, se facea toatd slujba. Ea nlocuia

biserica, o rezuma in ce avea mai caracteristic”

Mircea Cristian Pricop, concluziona, ca poporul roman a rezistat in fata marii slave fiindca
era deja crestinat, iar credinta era exprimatd la inceput prin ridicarea de proto-troite (stele
funerare). Traditia troitelor a fost mai puternica in zonele submontane, ferite de influentele
strdine. Cele din perioada medievala a secolelor XIV-XV din tarile romane nu au rezistat din
cauza perisabilitatii lemnului. Numarul mare de cruci si troite care umplu drumurile satelor
romanesti arata cinstirea deosebita pe care a acordat-o mereu taranul roman principalului semn
crestin.

Conform autorului Romulus Vulcanescu, originea Troitei se regaseste in mitologia botanica,
in spetda in simbolistica Arborelui Ceresc si a Arborelui Vietii si in totemismul arboricol
identificat in viata spirituala a comunei primitive prin cultul arborilor, infatisat de catre autor
ca fiind prezent nu numai in teritoriul Roméaniei de azi, ci, in toatd Europa de Sud-Est care era
pana in perioada feudald ocupatd de paduri in proportie de doud-treimi. Omul identifica in
arbori mai multe simboluri legate de viata, moarte, sacrificiu, zeitati, ofrande, arborele capatand
diferite valente mistice. In conceptia oamenilor, geneza si evolutia omenirii tin de Arborii-
Divinitate. La sfarsitul epocii bronzului si Inceputul epocii fierului, cosmosul a fost imaginat
ca fiind un arbore imens, in doua ipostaze, cu radacinile infipte in pdmant sau cu radacinile
infipte in cer, autorul demonstrand cd urme de dendrolatrie s-au pastrat pana in era noastra.

Troitele sfintite s-au ridicat pe taramurile romanesti inca din vremea primilor cneji si
voievozi. In mijlocul comunitatilor, acolo unde oamenii aveau nevoie de biserica, ridicau intai

o cruce pe care preotii o sfinteau pentru folosul tuturor. Aici se rugau si aici se tineau slujbe ca

35 M. Eliade, Sacrul si profanul, 32-35.
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in fata unui altar, cdci troita, oricat ar fi fost de simpla, era bunul lor de pret si pamantul de sub
ea era sfintit. Ea Inlocuia biserica, o rezuma in ce avea mai caracteristic - explica marele istoric
Nicolae Iorga - , punand accentul pe cel mai important rol pe care 1-a avut dintotdeauna troita
in satul romanesc.

Oamenii simpli din popor au ridicat troite la raspantii (Fig. 24), acolo unde se intretaie
drumurile, iar duhurile rele gasesc prilej sa ispiteascd sufletul la caderea serii. Calatorul
infricosat prindea curaj, se inchina si 1si curdta sufletul, apoi 1si urma drumul ocrotit de puterea
crucii. Diavolul ne ispiteste adesea in momentele de cumpanad, cand viata se afld la rascruce si

numai credinta curatd ne ajutd sd alegem calea cea buna.

Troitele erau construite pe partea dinspre rasarit a drumurilor, cu spatele la soare, pentru ca
oamenii care se Inchind sa fie mereu cu fata cétre rasarit. La iesirile si intrarile din sate, se
intalnesc troite cu fatd dubla, pentru ca omul care iese din spatiul familiar sa se inchine si sa
rosteasca o rugaciune pentru sprijin, iar la intoarcere sa spuna o rugaciune de multumire pentru
ajutorul dat. Hotarele, ca si rascrucile, erau considerate locuri periculoase, de aceea trebuiau
purificate si aparate.

Interesante sunt troitele ridicate in fata bisericilor si la intrarea In cimitire, Tnconjurate de
gard, pentru a nu permite iesirea sufletelor (strigoilor) care eventual nu au reusit sa treaca in

cealaltd lume.
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Troitele sfintite au aparut si la izvoare, pe langa fantdni unde omul simplu isi potolea setea,
dar si nelinistile. Caci nu poti trece pe langa o troita fara sa te inchini si fara sa trimiti un gand
bun pentru cei de acasa. In vechea traditie romaneasca, 1anga fantanile cu apa buni si dulce era
musai sa fie plantati cativa pomi roditori si o troitd. Caci apa era esenta vietii, iar locul cu apa
buna era un loc iubit de Dumnezeu, un loc bun unde omul gasea mai usor legitura cu lumea
celor sfinte.

Sinu de putine ori, gasim troite la capetele podurilor, acolo unde apele involburate ,,au cerut”
adesea tribut de vieti. La capat de pod poate sa stea inceputul sau sfarsitul unei vieti, asa cum
lisus, adesea reprezentat pe crucile troitelor, a fost inceputul si sfarsitul, moartea si renasterea.

Asemeni portului popular, pe stalpii troitelor sunt sculptate elemente geometrice sacre din
cultura traditionala: roata soarelui, sageata, arborele, luna, triunghiul care simboliza focul,
funia si coloanele care semnificau infinitul credintei. Troitele maramuresene/lapusene ar fi
ultimele relicve ale crucilor dacice (cele trei extremitati superioare depasesc cercul), ca simbol
pagan al unui ancestral cult solar practicat de populatia geto-daca. Unele interpretari etnologice
au pus motivele solare prezente pe troitele maramuresene si lapusene in legaturd cu un fond
simbolic precrestin, ulterior asimilat si transfigurat in orizontul crestin al Crucii.

Troita este una dintre cele mai autentice expresii ale sacralitatii spatiului in spiritualitatea
romaneascd. Ea imbind dimensiunea teologica a Crucii — ca loc al mantuirii —, cu o functie de
orientare existentiala, rituala si comunitar. In cuvintele lui Mircea Eliade, rascrucea devine un
centru, un axis mundi, datoritd semnului sacru al crucii care o consacri ca loc teofanic?®.

In primul rand, forma troitei este esentiali: crucea este, in sine, un simbol universal al jertfei
lui Hristos, dar in spatiul roménesc, troita devine si un reper vertical care uneste Cerul si
Pamantul. In ea se concentreazi memoria comunitara si nadejdea mantuirii, devenind un altar
in aer liber, un loc de rugaciune in absenta unei biserici. Potrivit teologului Ioan Ica jr., crucea
este ,,un altar cosmic, poartd a cerului, jertfelnic si instrument de biruintd asupra mortii’’

Lemnul Crucii este purtator de viata, trimitand simbolic atat la Pomul Vietii din Rai (Facerea
2,9), cét si la jertfa mantuitoare a lui Hristos pe lemnul Crucii. In interpretarea patristici a
Stantului loan Damaschin, aceasta corespondenta este formulatd explicit: ,,Pomul Vietii care a
fost sadit de Dumnezeu in Rai a preinchipuit aceasta cinstita cruce. Dar pentru cd prin pom a
venit moartea, trebuie ca prin lemn sd se daruiascd viata si invierea™® In orizontul simbolic

al satului traditional roménesc, descris de Irina Nicolau, obiectele rituale si gesturile

36 Cf. M. Eliade, Sacrul si profanul, 26-31.
371. Ica jr., ,,Crucea — altar cosmic si poartd a cerului,” Teologie si viata, nr. 3—4, 2003, 21-37.
38 Sf. Ioan Damaschin, Dogmatica, trad. rom., Editura Scripta, Bucuresti 1993, 161.
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comunitare sunt purtitoare de sens sacru. In aceasti cheie de interpretare, cioplitorul de troite
— adesea tdran sau cioban —, poate fi inteles ca pastrator al unei taine sacre, in care mainile sale
modeleazi un veritabil spatiu teologic.*

In dimensiunea sa paraliturgicd, troita este asociati rugiciunilor rostite in drum,
procesiunilor, pomenirii mortilor sau opririi carului funerar. Ea functioneaza ca un loc simbolic
de trecere si intalnire, un spatiu liminal al comunititii. In aceasta cheie de interpretare teologica,
troita poate fi inteleasa ca loc al epifaniei, o teofanie rurald prin care Hristos se arata ca Pastorul
cel Bun, Cel care insoteste omul pe calea vietii si a mortii. Dupa cum subliniaza Irina Nicolau,
troitele se regdsesc la marginea satului ,,ca hotar simbolic intre lumea noastra si cea a
mortilor™*.

In plus, in spatiul pastoral — cum este Tara Lapusului —, troitele ridicate de ciobani marcheaza
locuri de trecere si de veghe spirituala: la inceputul potecii spre munte, la hotar sau in poiana.
Ele indica faptul ca pastorul este un purtator al sacrului, care sfinteste locul prin prezenta sa si
prin rugaciune, Dupd cum remarca loan Ghinoiu, in traditia populard romaneasca troitele
ciobinesti fixeaza spatiul de transhumanti intr-o geometrie sacri.*!

Troita poate fi inteleasa ca o marca sacra a timpului, In masura in care ancoreaza rugaciunea
intr-un loc concret si intrerupe ritmul cotidian, deschizand un moment de har, un kairos. In
acest sens, In conferintele sale pastorale (difuzate Trinitas TV / Doxologia), parintele
Constantin Necula descrie troita ca un loc de reamintire a prezentei lui Dumnezeu in mijlocul
vietii cotidiene, functionand ca un spatiu sacru deschis, dincolo de zidurile bisericii.

Personalitdti ale vietii romanesti au tinut ca la capataiul locului de veci sa li se ridice o troitd
in stil maramuresan/lapusan Astfel, Principesa [leana a Romaniei, al saselea copil al regelui
Ferdinand si al reginei Maria, fosta arhiducesd de Austria, autoexilatd in Statele Unite, care s-
a calugarit devenind stareta (,,Maica Alexandra") la manastirea ,,Schimbarea la fatd" din
Ellwood City, Pennsylvania, Tnainte de a se stinge din viata (21 ianuarie 1991), a cerut sd i se
puna la cdpati o troitd, sculptata ,,ca prin partile Maramuresului” (Fig. 25), iar marele poet
roman Nichita Stanescu (1933-1983), de patru ori premiat de Uniunea Scriitorilor din Romaénia,
laureat al Premiului Herder (1975) si membru (postum) al Academiei Romane, care odihneste
in Cimitirul Bellu din Bucuresti, a dorit ca mormantul lui sa fie impodobit cu o troita realizata

in Maramures (Fig. 26), oferitd prinos de organizatorii Serilor de Poezie de la Desesti.

3 Cf. I. Nicolau, Ghidul sarbatorilor romdnesti, Humanitas, Bucuresti 1998, 44-47.
40 Ibidem, 45
41 Cf. 1. Ghinoiu, Sarbatori si obiceiuri romanesti, Elion, Bucuresti 2002, 108-110..
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Fig. 25

Surse foto: https://anomismia.wordpress.com/2015/08/20/principesa-ileana-maica-alexandra-spre-si-in-
monahism-ii/#jp-carousel12864 si https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bucuresti, Romania,

_Cimitirul Bellu Ortodox %28Mormantul lui Nichita Stanescu%29.JPG

Dupa Revolutia din 1989, tara a fost impanzita de troite maramuresene/lapusene pentru a
comemora eroii din decembrie. Primul monument a fost amplasat, in primele luni ale anului
1990, in fata Catedralei din Timisoara, opera a artistului popular lapusan Alexandru Perta
Cuza, realizatorul pana in zilele noastre, a peste 4.000 de troite in tara si strainatate.

Si nu In ultimul rand, in traditia strabuna din locurile lapusene, de a cinsti memoria
ancestrilor, autorul aceste1 disertatii, a ridicat o troita cu fatd dubla (Fig. 27), in curtea bisericii
de lemn ,,Sfantul Nicolae” (in care se tineau si orele de scoala de catre dascdlul parohial) din
satul Costeni, satul de obarsie, pentru tatdl sdu, asezata la capatul ,,mesei mosilor”, ca ofranda
Celui de Sus, pentru binecuvantarea pogorata asupra familiei Heres/Herescu, pe acest pamant.
O fata a troitei este ornatd prin cioplitura in lemn cu elemente simbolice crestine, iar cealalta,
cu elemente laice, in acest caz ceasuri crestate artistic cu dalta, ca simbol al vesniciei timpului
si scurgerii lui implacabile, aluzie la tematica picturii inestimabile a lui Salvador Dali:
Persistenta Memoriei (The Persistence of Memory), gazduitd de Muzeul MoMA din New York,
in care, ceasurile care ,,se scurg”’, reprezintd chintesenta vesniciei timpului. Monumentul

troitei, este realizat de artistul popular Alexandru Perta Cuza din Targu Lapus.
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Fig, 27 Foto: Autor

Concluzie

Daca in antichitate, crucea era un cumplit instrument de torturd, moartea pe cruce fiind cea
mai teribild si infricosdtoare pedeapsa, in crestinism devine obiect sfintitor si datitor de viata.
Prin jertfa pe Cruce a Mantuitorului — care, din iubire pentru noi a luat chip de rob, asumandu-
si umanitatea prin patimire pentru a dezrobi omul si a-1 readuce de la moarte la Viata —, ea este
semnul mantuirii neamului omenesc. Crucea devine, in reflectia teologica a lui Paul
Evdokimov, semn al biruintei pascale, purtand o semnificatie cosmicd si soteriologica: ea
anticipeaza lumina Invierii si exprima victoria lui Hristos asupra mortii si a iadului.*?

Troita (Crucea) romaneasca, indltatd pe marginea drumului, este o forma de consacrare a
spatiului, marcand locul ca fiind atins de prezenta divina. Ea este un ,,axis mundi” rural, un loc
de intalnire intre cer si pimant, intre oameni si Dumnezeu.”*Troita oferi astfel o sacralizare a

locului, devenind o capela in aer liber pentru rugaciune, pomenire, veghe si orientare spirituala.

42 Cf. P. Evdokimov, Tubirea nebund a lui Dumnezeu, trad. T.Baconsky, Editura Anastasia, Bucuresti 1993, 95-
111
4 M. Eliade, Sacrul si profanul, 26-31.
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6.2.3. Biserica de lemn: Rogoz, Chéne-Bourg si Vatican. Itinerariul european al bisericii de
lemn maramuresene/lapusene

6.2.3.1. Rogoz

Rogoz. Patrimoniul Crestin al Europei, dominat de Evu Mediu occidental in care au fost
indltate marile catedrale romanice si gotice, intr-o frenezie si o competitie certd intre
comunitati, cu eforturi imense, Intr-un proces de dimensiuni epice, ajungandu-se numai in
mediul francez s existe cate o biserica pentru fiecare 200 de locuitori, Inglobeaza si un intreg
tezaur de traditii, obiceiuri sau mestesuguri, realitati culturale de mult mai mica anvergura, in
anumite arii geografice sau etnice, multe cu caracter de unicitate, fara a fi inferioare, ca valoare
simbolica, marilor constructii sacre ale Occidentului medieval.

In acest sens se incadreaza Biserica de lemn ,,Sfintii Arhangheli Mihai si Gavril” din Rogoz,
Tara Lapusului. Ridicata in anul 1663, Biserica se Inscrie Intr-o geografie spirituala mult mai
veche decat propria sa cronologie.** Spatiul Tarii Lapusului, situat la interferenta lumii dacice
cu aria de influentd a Imperiului Roman, a cunoscut o remarcabild continuitate de locuire,
specifica regiunilor montane ale Europei Centrale si de Est. Desi nu se poate vorbi despre o
filiatie directa intre religia dacilor si crestinismul medieval, persistenta comunitatilor locale,
atasamentul fatd de natura si utilizarea lemnului ca material privilegiat al constructiei sacre

sugereaza existenta unei memorii culturale de lunga durata (Fig. 28).

.,

Fig. 28 Foto: Autor

4 Cf. P. Biltiu, M. Biltiu, Bisericile de lemn din Tara Lapusului, Eurotip, Baia Mare 2017, 203
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In acest context, biserica de la Rogoz nu apare ca o simpla realizare arhitecturald a secolului
al XVlI-lea, ci ca expresia matura a unei civilizatii a lemnului, in care materia este transfigurata
prin mana mesterului. Monumentul devine martor al trecerii de la substratul precrestin al
sacralitatii locului la forma deplind a spiritualitatii crestine, integrand traditia locald in
patrimoniul religios european.

Biserica, cu un plan rar: pronaos poligonal cu intrarea spre sud, naos dreptunghiular si altar
poligonal cu 7 laturi, in loc de 5%°, a fost construitd din lemn de ulm, pe locul unei alte biserici
incendiata ca urmare a invaziei tatarilor din anul 1661.

Usa de acces, pozitionata pe partea sudica a constructiei, nu pe cea vestica cum ar fi obisnuit
este un prim element care nuanteaza autenticitatea bisericii, avand cateva componente din stilul
gotic. Un detaliu bogat in semnificatii 1l reprezinta dimensiunea usii, care obliga la plecaciune
la intrarea 1n biserica, simbol al smereniei. Pe de alta parte, dat fiind faptul ca atacurile tatarilor
aveau loc cdlare, dimensiunea micd a usii s-a realizat si din dorinta de a impiedica accesul

acestora pe cal in interiorul bisericii (Fig.29-30).

Fig. 29 Foto: Autor Fig. 30

Pronaosul (Fig. 31), prima parte a bisericii este locul 1n care se pot identifica momentele
biblice pictate direct pe suprafata lemnului de catre Radu Munteanu si Nicolae Man in anul

1785 in traditia postbizantind care invitd vizitatorii intr-o cilitorie spre trecut.S.

4 Cf. P. Biltiu, M. Biltiu, Bisericile de lemn din Tara Lapusului, 200
46 Tbidem, 201
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Fig. 31 Foto: Autor

In Naos (Fig. 32), inciperea in care barbatii luau parte la Sfinta Liturghie, exista cateva
elemente prin a caror simbolistica conferd originalitate 1acasului. Astfel, Candelabrul (Fig. 33),
situat in fata Catapetesmei, este probabil piesa de rezistentd a interiorului ce imbina maiestria
artistici cu simbolurile si invititurile crestine.*’ Are peste 200 de ani si o istorie aparte.
Reprezintd Pomul din mijlocul Raiului, o conexiune dintre Pamant si Divinitate. Bratele
pomului sunt prelucrate in tehnica ajuro, in stilul artei populare bisericesti de influenta baroca.
Primul rand, este bogat in ornamente cu ingeri, roata vietii, pasari, strugurele si infatiseaza
armonia care era in Gradina Raiului dupa ce Dumnezeu le-a zidit ,,pe toate”. Randul al doilea
este semnul infinitului, mai exact Dumnezeu. Ca sa ajungem la intalnirea cu El, avem nevoie
de un ajutor reprezentat de pasarea bicefald, care sugereaza Duhul Sfant. Are doua capete

pentru ca reprezinta Vechiul si Noul Testament, iar pe de alta parte reprezinta binele si raul

Fig. 32 Foto: Autor

47 Cf. P. Biltiu, M. Biltiu, Bisericile de lemn din Tara Lipusului, 204
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Fig. 33 Foto: Autor

Altarul (Fig. 34). Un moment unic se petrece in spatiul sacru al Altarului bisericii,
nemaiintalnit in cadrul altor lacase de cult. O singura datd pe an, in perioada 6-15 august, timp
de o jumatate de ord, lumina soarelui patrunde prin geamul rotund, specific mai degraba unei
cordbii, prin care soarele lumineaza altarul spre interior si Sfanta Masd, ducand cu gandul la

legiturile pe care le avem cu divinitatea prin raza soarelui.*®

48 Cf. Parohia Rogoz, Biserica de lemn ,, Sfintii Arhangheli”, Rogoz, Maramures — monument UNESCO,
<https://parohiarogoz.ro/biserica-de-lemn-sfintii-arhangheli-rogoz-maramures/> ( accesat 18 martie 2026)
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Fig. 34 Foto: Autor

Partea exterioard a bisericii Intrezdreste caracteristici pe cat de neobisnuite, pe atat de
speciale. Terminatiile acoperisului iau forma capetelor de cal asezate ,,grumaz peste grumaz”.
Calul fiind animalul de a carei existentd se leagd istoria bisericii, care a reprezentat pentru
comunitatea vremii respective principalul sprijin in realizarea oricaror actiuni. Caii sculptati pe
fatada de sud sunt considerati in sat cdrausi ai soarelui pe bolta cereasca, iar cei de pe parte de

nord cérausi ai soarelui pe timp de noapte, in Imparatia mortilor (Fig. 35).

Fig. 35 Foto: Autor

De esentialitate absoluta si inconfundabila in acest areal, este prezenta turnului, a carei
semnificatii constituie o punte de legatura spre un alt punct-cheie la fel de sugestiv din punct
de vedere simbolic: - ,,masa mosilor” - . Constructia turnului aduce pe departe cu stilul gotic

(Fig. 36), suplu, obisnuit in Ardeal si care era de influentad nordica; ca mai toate bisericile din
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Maramures, si aceasta, din comuna Rogoz, a fost realizatd fard cuie de fier sau armatura
metalica, utilizandu-se doar Imbinari de barne si cuie de lemn. Acoperisul foisorului este locul
din care porneste coiful turnului, prevazut cu doua trepte, pe care le interpretez ca reprezentare
a dualitatii fiintei Lui lisus Hristos, om si Dumnezeu, si care-l imparte in trei sectiuni
reprezentative ale Sfintei Treimi - Tatal, Fiul si Duhul Sfant - (Fig. 36). Un aspect distinctiv al
coifului, este prezenta cele 4 turnulete situate la baza acestuia, a caror simbolistica este adanc
inradéacinatd in istoria bisericii. Existenta acestor 4 turnulete aratd importanta comunitatii din
acea vreme. Rogozul era un sat de marime medie iar bisericile din satele mici nu beneficiau de
aceste 4 turnulete. Acestea se refera la sfatul batranilor care in Rogoz, decidea ce se intdmpla
in comunitate; un fel de Consiliu Local, iar pe de altd parte, acesta avea puterea judecdtoreasca
in eventualitatea in care dacd de exemplu prindeau un hot, batranii erau cei care aplicau
pedeapsa pe care o considerau ei de cuviintd, fard a condamna la moarte, sustinand ca doar

Dumnezeu asa cum da viata, tot El o si ia.

Fig. 36 Foto: Autor

Aceste judecdti si evenimente din comunitate aveau loc la umbra bisericii, pe partea nordica
unde se afla ,,masa mosilor” (Fig. 37), o masa la care avea loc un membru din fiecare familie

a comunititii, unde se adunau de fiecare datd dupa terminarea Sfintei Liturghii.*” Monumentala

49 Cf. Parohia Rogoz, Biserica de lemn ,, Sfintii Arhangheli”, Rogoz, Maramures — monument UNESCO
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masa este alcatuita din doud barne si se pastreazd traditia, ca in fiecare an, in Joia Mare,
familiile sa aduca ,,bucate”, lasandu-le peste noapte, pentru ca in vinerea Rastignirii lui Cristos
sa fie date saracilor. Tot la aceastd masa, in ziua de Pasti ,,se semnau”, prin strAngerea de mana
— semn vazut de cei prezenti - , ,,actele notariale” de ajutor reciproc, pentru un an de zile intre
familii. Doar ,,semnata” aici, prin stringere de mana, era intelegerea valabild; daca o faceau in
drum, nu avea valabilitate. Se ajutau la munca campului, cu bani, cu tot ceea ce insemna traiul

de zi cu zi.

Fig. 37 Foto: Autor

Biserica de lemn cu Hramul ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril”, datorita valorilor simbolice
pe care crestinii le pastreaza si venereazd cu sfintenie, reprezintd, nu numai ,.cartea de
identitate” a satului Rogoz, ci si un atriu unic pentru rugdciune in care sacralitatea si
traditionalismul se Tmpletesc.

6.2.3.2. Chéne-Bourg si Vatican. Itinerariul european al bisericii de lemn
maramuresene/lapusene

Chéne-Bourg. Construirea bisericii de lemn in stil maramuresan/lapusan la Chéne-Bourg, in
proximitatea Genevei, Cité du Temps - Orasul Timpului (Fig. 38 A) -,,buticul” ceasornicariei
elvetiene -, reprezintd mai mult decat un gest identitar al diasporei roméanesti; ea constituie
expresia mobilitatii patrimoniului crestin european si dovada capacitatii unei traditii locale de
elvetiene -, reprezintd mai mult decat un gest identitar al diasporei roménesti; ea constituie

expresia mobilitatii patrimoniului crestin european si dovada capacitatii unei traditii locale de
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Fig. 38 A Geneva Cité du Temps — Orsul Timpului Foto: Autor

a se transforma intr-un limbaj spiritual trans regional. Daca biserica de lemn din Rogoz poate
fi interpretatd drept matrice culturala si teologicd a unei comunitdti in care materia este
transfigurata prin credinta, edificiul ridicat in Elvetia indica tocmai forta de iradiere a acestei
matrice, demonstrand cd spiritualitatea lemnului nu ramane circumscrisda unui spatiu
etnografic, ci poate traversa frontierele geografice si culturale. In acest sens, transferul unui
model arhitectural ndscut in universul pastoral al Maramuresului istoric si Tarii Lapusului catre
un oras asociat simbolic cu masurarea timpului si cu rafinamentul ceasornicariei europene,
sugereaza intdlnirea fertila dintre doua forme complementare ale raportarii crestine la lume,
materia lucratd si timpul ordonat. Biserica din Chéne-Bourg nu apare astfel ca o replica
periferica a traditiei, ci ca o confirmare a vitalitdtii acesteia si a vocatiei sale europene (Fig. 38

B, 39).
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Foto: Autor Fig. 39

Privita in relatie cu biserica de lemn din Rogoz, edificiul maramuresan/ldpusan de la Chéne-
Bourg dezvaluie nu doar continuitatea unei traditii arhitecturale, reveleaza dinamica interna a
patrimoniului crestin european, capabil sa depaseasca limitele geografice ale locului de origine
fara a-si pierde coerenta spirituald. Daca Rogozul poate fi inteles ca spatiu al genezei, in care
materia devine rugdciune prin lucrarea mesterilor si prin credinta comunitatii, prezenta bisericii
in proximitatea Genevei indicd tocmai forta de iradiere a acestei matrice culturale (Fig. 40, 41,

42, 43).

Fig. 42 Foto: Autor Fig. 43
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In mod simbolic, itinerariul dintre cele doud edificii descrie o miscare de la ridicina la
deschidere, de la local la universal, sugerand ca traditiile autentice nu se definesc prin izolare,
ci prin capacitatea de a intra in dialog cu alte orizonturi culturale. Amplasata intr-un spatiu
asociat istoric cu rigoarea temporald si cu rafinamentul ceasornicariei, biserica de lemn pare sa
medieze discret intdlnirea dintre materia transfigurata si timpul ordonat - doud dimensiuni
complementare ale experientei crestine europene - .Astfel, mai mult decidt o replica
arhitecturald, biserica din Chéne-Bourg poate fi interpretatd ca semn al vitalitatii unei traditii
care continud sa genereze sens dincolo de locul nasterii sale, confirmand faptul ca patrimoniul
devine cu adevarat viu atunci cand este capabil sa circule.

Vatican. In perioada 2017-2018, Vaticanul a gizduit expunerea unei biserici de lemn
maramuresene de dimensiuni reduse, realizata de mesteri proveniti din Tara Lapusului si din
spatiul mai larg al Maramuresului istoric, in cadrul manifestarilor dedicate memoriei lui Stefan
cel Mare (Fig. 44, 45) Desi la scard redusa, edificiul reproducea cu fidelitate principiile
arhitecturii sacre carpatine, demonstrand cd o traditie ndscutd Intr-un univers rural poate
articula un mesaj inteligibil in centrul crestinatatii. Lemnul, materie organicd si familiara
comunitdtilor montane, era transfigurat prin cioplire intr-un spatiu orientat liturgic, capabil sa

evoce nu doar forma unei biserici, ci insasi experienta adunarii ecleziale in jurul altarului.

Fig. 44 Sursa foto:Arhiva Rustic Srl Baia Mare, constructorul bisericii in miniaturd
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Fig. 45 Sursd foto: Arhiva Rustic Srl Baia Mare, constructorul bisericii in miniaturd

Semnificatia acestui moment depdseste caracterul sau expozitional. Prezenta unei biserici
lapusene/maramuresene in inima Vaticanului poate fi inteleasa ca o recunoastere simbolica a
vitalitatii patrimoniului spiritual provenit din Europa de Est si a capacitatii sale de a dialoga cu
universalitatea crestind. Faptul ca aceeasi echipa de mesteri a participat ulterior la refacerea
aproape integrald a bisericii de lemn din Costeni (Fig. 46, 47, 48), dupa ce in prealabil
construisera Biserica de lemn din Chéne-Bourg, indicd o continuitate remarcabild intre
afirmarea traditiei pe scena internationald si responsabilitatea fatd de memoria locului. Astfel,
gestul restaurator nu apare ca o simpla interventie tehnica, ci ca o reintoarcere a mestesugului
spre propriile radacini, sugerdnd cd deschiderea catre universal nu dilueaza identitatea locala,

ci o confirma si o Intareste.

Fig. 46 Foto: Autor Fig. 47
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Fig. 48 Foto: Autor

Itinerariul european al bisericii de lemn maramuresene releva astfel o tensiune fertila intre
stabilitate si mobilitate, Intre particular si universal. Departe de a fi un vestigiu al trecutului,
aceasta arhitecturd sacrd demonstreaza vitalitatea unei traditii capabile sd traverseze spatii
culturale diferite fard a-si pierde identitatea. Tocmai aceastd capacitate de continuitate in
transformare explicd locul pe care biserica de lemn 1l ocupa astazi in reflectia asupra
patrimoniului european, ca forma vie de memorie comunitara.

6.3 Portret cioplitor in lemn lapusan: Alexandru Perta Cuza (Fig. 49)

Foto: Razvan Voiculescu Fig. 49
»Indeletnicirea am preluat-o de la tatal meu si faceam lucruri pentru razboiul de tesut i
multe alte lucruri de acest tip, necesare in casa. Dupa ce m-am intors din armata, cand nu
eram la mind, de plictiseala am luat un lemn pe care il aveam in casa pentru foc si in care am
inceput sa cioplesc. Mi s-a parut extraordinar de interesanta forma lui. Pasiunea mea a prins

contur si odata cu indemnul lui Vida Gheza de a continua. Acesta era foarte multumit si imi
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aprecia munca”, spune Alexandru Perta Cuza intr-un interviu luat de Alexandru Chira la Direct

MM * (Fig. 50, 51, 52)

Fig.50 Foto: Autor Fig. 51

Tandala I, Pacala, Tandala 11 Eminescu & Prieteni si Familia

Fig. 52 Foto: Autor

Intrarea in mina/Mulsul oilor

Alexandru Perta Cuza este una dintre figurile reprezentative ale artei lemnului din Tara
Lapusului si din spatiul maramuresean contemporan. Pe langd mester cioplitor, este pastrator
si promotor al simbolicii sacre traditionale, fiind considerat un maestru al artei populare

romanesti, cu o activitate remarcabild atat in creatie, cat si in educatie si patrimoniu (Fig. 53,

54)

50 Traditionalism la un alt nivel: Alexandru Perta-Cuza si devotamentul ne subrezit in arta sculpturii lemnului,”
DirectMM, 23 august 2023, <https://www.directmm.ro/special/traditionalism-la-un-alt-nivel-alexandru-perta-
cuza-si-devotamentul-nesubrezit-in-arta-sculpturii-lemnului/\> (accesat 7 octombrie 2025).
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Fig. 53 Detaliu panou ,, Drumul Crucii”  Fig. 54 Biserica de lemn Muzeul Aviatiei Bucuresti

Sursa foto: https://www.facebook.com/AlexandruPertaCuza/
Sursd foto: https://ziarullumina.ro/societate/reportaj/o-monumentala-biserica-de-lemn-in-curtea-muzeului-

aviatiei-68397.html

Originar din Rogoz (Tara Lapusului), Alexandru Perta Cuza s-a ndscut in 1946 si s-a format
ca mester si cercetator in arta populard. Desi este cunoscut mai ales ca cioplitor in lemn,
activitatea sa depaseste cu mult sfera mestesugului manual, Ingloband o viziune culturala si
simbolicd asupra traditiei lemnului”. A fost mentor pentru generatii de tineri artisti, care au
deprins simbolurile artei populare si limbajul spiritual al lemnului.

Mesterul popular, cum 1i place sa se autointituleze, este fericit cd unul dintre nepotii sai i
duce mai departe pasiunea: ,,Am 70 de ani (nota bene: in urma cu 10 ani), doua fete si doi
nepoti: unul este aici, lucreaza cu mine. Sper ca sa duca mai departe traditia asta, daca nu -
or deranja astia cu cluburile, cu jocurile de noroc. Pana acum este un copil bun. Eu i-am spus
insa sa incerce sd invete, sa ajungd ceva in viata. doctor, preot, ce a vrea, si in timpul lui liber
sa sculpteze (Fig. 55). Dar nu il oblig sa sculpteze, doar il salvez sa nu-si iroseasca viata prin

cluburi, pe la crasme”, a completat sculptorul.
RS R T ST

Fig. 55 Sursd foto: https://www.facebook.com/Alexandru Perta Cuza/
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https://ziarullumina.ro/societate/reportaj/o-monumentala-biserica-de-lemn-in-curtea-muzeului-aviatiei-68397.html
https://ziarullumina.ro/societate/reportaj/o-monumentala-biserica-de-lemn-in-curtea-muzeului-aviatiei-68397.html
https://www.facebook.com/Alexandru%20Perta%20Cuza/

Alexandru Perta Cuza nu practica cioplitul ca simplu mestesug decorativ. Pentru el, lemnul
este materie sacrd, iar motivele traditionale sunt hieroglife ale sacrului, purtatoare de sensuri
adanci. Intr-un interviu, declara: ,, Lemnul este o esentd vie, care are in el Duhul. Omul nu-1
prelucreazad, ci intrd in legatura cu el. Nu este doar artd, este slujire.” Simbolurile pe care le
ciopleste - funia, soarele, steaua, crucea, pomul vietii - , sunt pentru el semne ale unei
cosmologii sacre, care transcende cultura populara si atinge adancimile unei teologii negraite,
proprii taranului roman.

Este unul dintre cei care a militat pentru introducerea simbolurilor traditionale in educatia
artistica. Cateva idei centrale din viziunea sa: ,,Pomul vietii nu e doar ornament, ci simbol
vertical al legaturii dintre cer si pamant; Funia este un simbol al eternitatii si al legaturii
continue intre generatii; Crucea solara reprezinta unirea celor patru puncte cardinale, dar si
a timpului liturgic, Poarta maramureseand e un loc de trecere, o axa a lumii, pridvor spre
Sacru”.

Alexandru Perta Cuza a participat la: restaurarea si decorarea de biserici din lemn, realizarea
de troite monumentale (inclusiv in afara granitelor tarii), constructia unor porti maramuresene
cu simbolistica complexa, gandite nu doar ca obiecte de patrimoniu, ci ca portaluri spirituale.
A fost decorat si premiat in cadrul Saloanelor Nationale de Arta Populara, al Targurilor
Mesterilor Populari si de Ministerul Culturii. A expus lucrari In Romania, Franta, Italia, Elvetia,
Ungaria si a contribuit la pastrarea unui patrimoniu spiritual in pericol de uitare. El este un
exemplu viu de ceea ce UNESCO numeste ,,tezaur uman viu”. Un purtdtor si transmitator de
cunostinte ancestrale si coduri simbolice care definesc identitatea spirituala a unei comunitati.
Nu a creat doar obiecte, ci o viziune a lumii in care lemnul devine cuvant teologic, altar al

sensului, rugaciune tacuta in forma sculptata. (Fig. 56)

Fig. 56 ,, Golgota’- lucrare Alexandru Perta Cuza Foto: Autor
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Fig. 57 Alexandru Perta Cuza Foto: Rizvan Voiculescu
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Capitolul VII

Pastorii in Elvetia si mestesugul ceasornicariei

Fig. 1 Sursa foto: Capturd imagine filmul ,, Hiver Nomade"

Fig. 2 Sursa foto: Capturd imagine filmul ,, Hiver Nomade"

Fig. 1-2 Pdstori conducdnd turme de oi intr-un peisaj alpin. Imaginea ilustreazd continuitatea traditiilor

pastorale europene, in care viata comunitatilor montane este structurata in jurul pastoritului, activitate ce a

generat de-a lungul timpului §i dezvoltarea unor mestesuguri specifice.



Fig. 3 Sursa foto: Captura imagine filmul ,, Hiver Nomade"

KMBO prévecte

2 BERGERS, 3 ANES, 800 MOUTONS
For=
3 Forum

MEILLEUR FILM SUISSE

VISIONS

DU REEL
2012

Fig. 4 Sursa foto :Poster film ,, Hiver Nomade

Fig. 3-4 Cuplu de pastori contemporani: Pascal Eguisier si Carole Noblanc, protagonistii filmului ,, Hiver

Nomade" — 2012, despre transhumanta oilor in Tara Cantoanelor, distins cu premiul pentru Cel mai bun

documentar la cea de-a 25-a editie a European Film Awards, Malta, 2012.
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7.1. Aparitia pastorilor in Elvetia si ceasornicaria: cronologie si context istoric

Aparitia ciobanilor 1n Elvetia este un proces istoric complex, legat de migratiile pastorale din
perioada neolitica, dar si de organizarea spatiului montan in perioada romana si medievala.

Prezenta ciobanilor pe teritoriul actualei Elvetii poate fi atestatd incd din perioada,
aproximativ 5500-2200 1i.Hr., cand populatiile agropastorale au Inceput sd practice
transhumanta sezonierd in zona Alpilor. Studiile arheologice aratd ca domesticirea oilor si
caprelor era deja bine stabilitd Tn aceastd regiune in mileniul al V-lea 1.Hr. Urmele de stane
primitive, impreund cu resturi de ceramica si unelte din piatrd, confirmad existenta unor
comunitati pastorale timpurii in vaile alpine, precum cele din Valais sau zona lacului Geneva.

O etapa esentiala Tn dezvoltarea pastoritului o reprezintd epoca romana (15 1.Hr.—476 d.Hr.),
cand Provincia Raetia, ce cuprindea o parte din Elvetia de azi, a fost integratd in Imperiul
Roman. Romanii au Incurajat organizarea spatiului rural montan si au introdus tehnici de
infrastructura, drumuri si cabane alpine (praetoriae), care au facilitat transhumanta Intre zonele
joase si cele nalte.

Dupa retragerea romana, in perioada evului mediu timpuriu (secolele VI-X), formarea satelor
pastorale permanente in regiunile alpine a fost strans legatd de organizarea monastica.
Manastirile benedictine, cum ar fi Abbaye de Saint-Maurice (fondata in 515), au jucat un rol
major in cultivarea terenurilor alpine si in dezvoltarea stanelor de vard, oferind sprijin logistic
si spiritual comunitatilor pastorale.’’

Incepand cu secolele XII-XIV, pastoritul transhumant a devenit un element central al
economiei alpine. Documente medievale din cantoanele Uri, Obwalden si Valais mentioneaza
explicit drepturi de pasunat, trasee de transhumanta si impozite specifice ciobanilor. Acest
model economic si cultural a generat o veritabila ,,civilizatie pastorald alpind”, caracterizata
prin arhitectura specifica (staluri, colibe), ritualuri religioase sezoniere si mestesuguri legate de
viata la stana.

Figura ciobanului este echivalentd cu termenul Senn (in germand) sau berger/patre (in
francezd), adicd, pastorul montan care se ocupa cu transhumanta oilor si vacilor. Senn este
atestat inca din secolul al XIII-lea, in cantoanele Uri si Obwalden. Intr-un document din anul
1280, referitor la drepturile de pasunat in Alp Oberbauen, este mentionat un anume ,,Ulrich der

Senn”, pastor cu atributii de conducétor al unei stane alpine. Termenul deriva din vechiul

SUCf. A.-M. Dubler, Monchtum und Berglandwirtschaft: Die Rolle der Kloster in der alpinen Kulturlandschafft,
Chronos Verlag, Ziirich 1998, 34-49.
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german senne sau sennar, insemnand ,,pastor sef”” sau ,,administrator de stdna”. De obicei, Senn
era si cel care facea branza, adicad avea o functie tehnica si economica centrald fiind simbol al
organizarii comunitatii alpine.

In cultura populara elvetiand, mai ales in regiunile Appenzell si Gruyére, Senn-ul este un
personaj important al mitologiei rurale i apare mentionat in cantece, proverbe si chiar in tratate
de drept agrar local.

Conditiile de izolare montana si clima severd, au dat muncii o dubla functie, de supravietuire
si de spiritualitate. Valorile protestante ale reformei elvetiene, In special in cantoanele de
traditie calvinistd, au accentuat ideea conform careia munca este vocatie divind. Aceasta etica
a muncii, analizatda de Max Weber, a contribuit la formarea unei culturi a rigurozitdtii si a
perfectiunii care va caracteriza ulterior mestesugurile elvetiene, in special ceasorniciria.>? Satul
alpin este unul moral, alaturi de cel fizic, in care timpul este masurat de ritmurile naturii si ale
slujirii. De aici s-a nascut, printr-o adaptare culturald ingenioasa, mestesugul ceasornicarului.
O transpunere tehnica si simbolicd a regimului de viatd bazat pe ordine, exactitate si reflectie.
Timpul mecanic al ceasurilor elvetiene nu anuleaza timpul sacru, il organizeaza, il
interiorizeaza si il face vizibil in cotidian.>

Un rol important in ceasornicdria elvetiana l-a avut ascensiunea miscarii religioase majore
din secolul al XVlI-lea, calvinismul. Ioan Calvin (1509-1564) (Fig. 5), pastorul francez
refugiat la Geneva, care a ales sa paraseasca Biserica Catolicd pentru a apara ideile Reformei
Protestante, a dezvoltat propriile teorii pe care avea sd se bazeze calvinismul, printre care
reforma privind interzicerea purtarii de podoabe ostentative, cum ar fi bijuteriile, prin Edictul

din 1541.

Fig. 5 Portret al reformatorului Jean Calvin (1509—1564). Sursd foto:

https://ro.wikipedia.org/wiki/Jean Calvin

52 Cf. M. Weber, Etica protestantd si spiritul capitalismului, Humanitas, Bucuresti 2013, 24-35
3 Cf. P.-Y. Donzé, Histoire de ['industrie horlogére suisse, Alphil, Lausanne 2011, 22.

68


https://www.futura-sciences.com/planete/dossiers/geologie-diamants-rares-envoutants-772/page/10/

Numerosii si talentatii bijutieri ai Genevei au fost astfel nevoiti sa se recalifice si sd se
orienteze catre ceasornicdrie. Acesti ceasornicari hughenoti, aveau nevoie de fortd de munca,
gasind n taranii/fermierii/ciobanii din muntii Jura - rigurosi, precisi si rabdatori - , calitatile
capului pentru a ,,stipani” degetele, personajele adecvate pentru meticulozitatea mestesugului
orologer, mai ales cd iarna, acestia nu aveau activitate. Pentru ca erau platiti mai mult decét
pentru laptele si branza pe care o produceau, acesti tarani/ciobani au hotdrat ca nu vor face asta
doar iarna, ci si vara. Astfel au devenit taranii, ceasornicari, aparand primele ferme care s-au
transformat, partial, n ateliere de ceasornicarie. Asadar, toatd orologeria elvetiana a inceput la
ferme, unde se ficea branzi, potrivit unei traditii frecvent evocate de Jean-Claude Biver.>*Pe
langa meticulosi si rabdatori erau creativi, pragmatici, loial si onesti, situatie care i-a determinat
cu timpul sa se ocupe exclusiv de orologerie, incredintand ferma unor rude apropiate. A aparut
sintagma: ,,primii ceasornicari elvetieni au fost ciobani”

Mitul s-a nascut dintr-o imagine bucolica prezentata de Jean-Jacques Rousseau, care descrie
viata taranilor din imprejurimile Neuchatel-ului in Lettre a d’Alembert sur les spectacles
(1758): ,,Mai ales iarna, cdnd zapezile ii lipsesc de o comunicare usoara, fiecare, inchis cu
familia sa numeroasd in casa sa frumoasa si curatd de lemn pe care a construit-o singur, se
ocupa de o mie de lucrari care alunga plictiseala si 1i sporesc bunastarea. Fac ceasuri, §i, ceea
ce pare incredibil, fiecare reuneste diferitele profesii in care este impartita orvologeria §i isi
fabricd singur uneltele.”>

Originile ceasornicdriei elvetiene sunt astfel strans legate de comunitatile pastorale din
regiunile alpine, in special din Jura, Neuchatel si Geneva (Fig. 6), in care mestesugul orologer
a aparut ca o ocupatie de iarnd a taranilor-crescdtori de vite, cand activitatile agricole si
pastorale stagnau si se dedicau lucrului minutios si migilos in ateliere improvizate acasi.>®
Aceastd practica sezoniera avea sd devind in timp o industrie emblematicd a Elvetiei, fard a-si
pierde radacinile in ethosul rural si colectivist al satului montan. Aceastd geneza pastorala a
ceasornicariei elvetiene oferd o perspectiva valoroasa asupra felului in care un mestesug poate
inflori intr-un context religios, etic si economic solidar. Se poate afirma, in acest sens, ca
orologeria elvetiana devine o expresie a unei spiritualitati aplicate, in care timpul se transforma

in sacrament al muncii bine facute, avand la baza performanta tehnologica.

>4 Cf. T. Gasquez, ,,A en croire Jean-Claude Biver, I’horlogerie, on en ferait tout un fromage !,” Passion Horlogere,
3 aprilie 2018, <https://passion-horlogere.com/fromage-horlogerie-biver-baselworld\> (accesat 8 martie 2026).
3 J.-J. Rousseau, ,,Lettre 4 M. d’Alembert,” in Collection compléte des ceuvres, Genéve 1780-1789, vol. 6,
<https://www.rousseauonline.ch/Text/lettre-a-m-d-alembert.php\> (accesat 4 martie 2026).

% Cf., P.-Y. Donzé, Histoire de I'industrie horlogére suisse, 15-17.
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Fig. 6 Sursa foto: https://proyectoviajero.com/mapas-de-suiza/

Industria elvetiand a ceasurilor si orologiilor a apdrut la Geneva la mijlocul secolului al XVI-lea. In anul 1541,
reformatorul Jean Calvin, interzicand purtarea obiectelor ornamentale, i-a determinat pe aurari si pe alti
bijutieri sd se orienteze cdatre o altd arta: aceea a ceasornicariei. Pana la sfarsitul secolului, Geneva dobdndise
deja o reputatie de excelentd, iar in 1601 a fost infiintata Breasla Ceasornicarilor din Geneva, prima de acest
fel din lume. Un secol mai tarziu, deoarece orasul avea ,,prea multi” ceasornicari, multi dintre ei au inceput sd

paraseasca regiunea Genevei pentru a-si infiinta ateliere in Muntii Jura Mountains.

Transmiterea mestesugului de la o generatie la alta In familii si ateliere este marcata de o
disciplind riguroasa si o reverentd fatd de Inaintasi. Fiecare rotita, fiecare balansier, fiecare
decor gravat pe mecanismele fine ale ceasurilor reflectd o estetica rafinata, dar si o interiorizare
aunei vieti ordonate, a unei atitudini de slujire a binelui comun prin excelenta mestesugareasca.

In Elvetia, timpul este masurat, in egald masura onorat, dimensiune existentiala ce imbina
eficienta cu contemplatia, mestesugul cu vocatia. In aceasti traditie, ceasul se prezinta mai mult
decat un obiect, este o expresie a unei culturi a randuielii, a rabdarii si a slujirii timpului ca dar
al lui Dumnezeu.

7.2. Studiu de caz: 1. Ceasul simplu. 2. Ceasul complicat. 3. Ceasul astronomic

7.2.1. Ceasul simplu.

In istoria culturii europene, putine inventii au influentat att de discret si totusi atat de profund
viata cotidiand precum ceasul mecanic de dimensiuni reduse - ceasul simplu - . Spre deosebire
de marile mecanisme publice vizibile in turnurile oraselor si menite sa sincronizeze ritmurile
comunitare, ceasul simplu (Fig. 7), opereaza la o scard apropiatd de existenta individuald,

integrand masurarea timpului in spatiul familiar al vietii de zi cu zi. Prin aceastd apropiere,
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timpul inceteazd sa mai fie perceput exclusiv ca un cadru general al existentei divulgand o

prezenta constantd, concreta si verificabila.

Fig. 7 Foto: Autor

Ceas mecanic de mand, simplu, exemplu al traditiei ceasornicariei elvetiene

Functia practica a ceasului este, desigur, aceea de a indica ora, insd reducerea semnificatiei
sale la acest rol ar insemna ignorarea impactului cultural pe care 1-a avut asupra societatii
europene. Munca, intdlnirile, deplasarile sau momentele de odihnd sunt tot mai frecvent
planificate, ceea ce favorizeaza aparitia unei conduite marcate de rigoare si previzibilitate.

Aceastd transformare indica o mutatie mai profunda in modul de raportare la timp. Daca
societatile traditionale traiau in acord cu ritmurile naturii - alternanta zilei si a noptii,
succesiunea anotimpurilor, ciclurile agricole -, introducerea masurarii mecanice a duratei face
posibila o distantare reflexiva fatd de curgerea spontana a vietii. Timpul nu mai este doar trait,
ci devine obiect al atentiei si al gestionarii constiente.

Nu trebuie pierdut din vedere faptul, ca aceastd noua sensibilitate este strans legatd de
dezvoltarea mestesugului orologer. Realizarea unui mecanism capabil sa fragmenteze curgerea
continud a timpului in secvente egale presupunea un nivel ridicat de precizie, rabdare si
inteligenta tehnica. Dincolo de utilitatea imediata a obiectului, ceasul simplu reflecta afirmarea
unei veritabile culturi a exactitatii, Tn care masura devine criteriu de ordonare a realitdtii.

Integrarea ceasului in spatiul domestic, produce totodatd o interiorizare progresivda a
temporalitatii. Prezenta sa constantd transformad trecerea orelor intr-o experienta familiara,
contribuind la aparitia unei constiinte mai acute a duratei personale. A sti ,,cat este ceasul”
inseamnd a obtine o informatie practica, n acelasi timp creand aspectul devenirii constiente
asupra propriei situdri In desfasurarea zilei. Astfel, timpul incepe sd fie perceput ca o
dimensiune constitutiva a existentei individuale, nu doar ca un cadru exterior al acesteia.

Mai mult decat un instrument de organizare, ceasul simplu introduce in experienta cotidiana

ideea limitei. Fiecare ord indicatd aminteste, implicit, caracterul finit al vietii umane, fara ca
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aceasta constientizare sa genereze neaparat neliniste. Dimpotriva, ea poate favoriza o atitudine
marcatd de luciditate si responsabilitate, orientand actiunea umana spre o utilizare mai atenta a
timpului disponibil

Ceasul simplu trebuie Inteles ca o etapa esentiald in evolutia artei orologere. El face posibila
familiarizarea cu ideea ca timpul observat, poate fi impartit, calculat si administrat. Privit in
ansamblu, ceasul simplu ilustreaza modul in care un obiect aparent modest poate contribui la
transformari culturale de amploare. Prin el, timpul devine simultan vizibil si gestionabil, iar
aceastd dubla experientd favorizeaza configurarea unei noi relatii intre om si durata, o relatie
caracterizata prin atentie, rigoare $i asumare.

Gestionarea timpului e importantd, pentru cad sederea noastra pe pamant e semnificativ mai
scurtd decat suntem inclinati sa ne gandim. Asa cum bine indica David: ,,lata ca zilele mele
sunt cdt un lat de mana si viata mea este ca o nimica inaintea Ta. Da, orice om este doar o
suflare” (Psalmul 39.4-5). Apostolul lacov repeta acest lucru: ,, Nu sunteti decdt un abur, care
se aratd putintel si apoi piere.” (lacov 4.14). Intr-adevir, timpul nostru pe pamant e
infinitezimal de mic in comparatie cu vesnicia. Pentru a trdi asa cum vrea Dumnezeu sa traim,
e esential sd folosim in cel mai bun mod timpul alocat.

In acest sens, istoria ceasorniciriei poate fi citita si ca istoria modului in care omul a invitat
sa masoare timpul, traind in mod constient In interiorul lui. Ceasul simplu reprezinta una dintre
primele expresii ale acestui proces, in care ,trecerea”, devine perceptibila la nivelul vietii
cotidiene, iar constiinta temporala Incepe sa structureze experienta personala.

In aceasta lumini, ceasul simplu nu apartine sacrului in mod direct si nici nu poate fi
considerat un obiect liturgic. Totusi, el se naste in interiorul unei culturi profund modelate de
experienta religioasd a timpului. Masurarea exactd a orelor face posibild alternanta echilibrata
dintre munca si viata spirituald, contribuind la configurarea unui mod de existenta caracterizat
prin ordine si responsabilitate. El creeaza cadrul in care omul poate evita risipirea duratei si
poate transforma succesiunea orelor intr-un parcurs asumat. In acest sens discret, mestesugul
orologer participa la formarea unei culturi a atentiei fata de darul timpului.

Pe acest fundament se vor dezvolta ulterior formele complexe ale artei orologere, in care
madsurarea timpului nu se va limita la indicarea orelor, aspirand sa redea ordinea mai larga a
ritmurilor temporale. Din aceastd perspectiva, ceasul complicat apare ca o continuare fireasca

a unui demers Inceput odatd cu mecanismele cele mai simple.
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7.2.2. Ceasul complicat. Blancpain 1735

Daca ceasul simplu a facut posibild integrarea masurdrii timpului in viata cotidiand,
dezvoltarea ceasurilor complicate marcheaza o noua etapd in evolutia artei orologere, aceea in
care precizia tehnica se impleteste cu o veritabila reflectie asupra structurii temporalitatii. in
aceste mecanisme elaborate, ceasornicaria depdseste nivelul functional al indicérii orelor si
devine expresia unei inteligente constructive orientate spre surprinderea complexitatii timpului.

Ceasul complicat, rezultat al rafinamentului tehnologic, se dezvoltd ca manifestare a unei
traditii mestesugaresti ajunse la deplind maturitate. Dacd realizarea unui ceas simplu
presupunea o remarcabild cultura a exactitdtii, constructia unui mecanism capabil sa indice
simultan multiple cicluri temporale, de la calendar la fazele lunii sau la variatiile astronomice,
reclama un nivel superior de gandire tehnici si o rabdare aproape contemplativa. In acest sens,
complexitatea nu este un exercitiu de virtuozitate gratuitd, este expresia dorintei de a face
inteligibil ceea ce, prin natura sa raimane invizibil: ordinea timpului.

Modelul Blancpain 1735 Grand Complication, considerat una dintre cele mai sofisticate
realizari ale ceasornicariei contemporane, ilustreaza exemplar aceasta aspiratie. Rezultatul unui
proces de fabricatie indelungat si extrem de exigent, acest mecanism reuneste cele sase
complicatii majore Intr-o arhitecturd miniaturala de o rara coerenta: tourlbillon-ul, corecteaza
deviatiile produse de gravitatie, calendarul perpetuu, ,,stie” data corecta pana in anul 2100, faza
lunii, conecteaza timpul mecanic la ritmurile cosmice, ultra slimul, se referd la constructia
ultra-subtire, considerata o complicatie tehnicd majord din motive de inginerie, cronograful
rattrapante, permite masurarea simultand a doud durate, iar repetitia minutelor, face timpul

audibil (Fig. 8). Pana la aparitia acestui model, ele existau Intotdeauna in ceasuri diferite.

Fig. 8 Tourbillon Perpetual Moonphase Ultra - slim Rattrapante Repetition

Sursa foto: https://www.watchbrotherslondon.com/
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A le reuni intr-un singur mecanism cu aproximativ 750 componente a fost un gest aproape

»arhi-mestesugaresc”. Prin Blancpain 1735 ceasul nu mai este un instrument, devine un micro-

cosmos tehnic (Fig. 9.1-9.2).

Fig. 9.1 Blancpain Grand Complication 1735. Cu o grosime a mecanismului de doar 11 mm, reprezintd

Impreund cu cele sase complicatii, o adevarata ,,a saptea minune” a orolorogiei elvetiene, celelalte sase fiind

complicatiile in sine (Sursa Imagine din Albumul ,, The 12th Art”. A Family Collection, 2020, produs de autor)
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Fig. 9.2 Creatorul celei de ,,a saptea” minuni a ceasornicdriei elvetiene, Dominique Loaiseau si Georg
Shaeffer, ultimul ceasornicar care poate realiza ,,service-ul” acestor exemplare unice, cel care ,,a construit”
exemplarul cu nr. 22 din imaginea 6 1 (Sursa: Imagine din Albumul ,, The 12th Art”. A Family Collection,
2020, produs de autor) https://herescu.com/album-the-12th-art/

Dincolo de performanta tehnicd propriu-zisa, el exprima continuitatea unei traditii, in care
mestesugul ilustreaza un obiect si in acelasi timp o forma de cunoastere aplicata. Daca ,,ceasul
simplu” este timpul cotidianului, Blancpain 1735 este timpul contemplativ in sensul unei atentii
radicale acordate ordinii, nu in sens monastic direct. El nu mai serveste doar orientarii practice
in timp, propunand o adevarata reflectie materiald asupra structurii temporalitatii, de la durata

imediata la ciclicitatea cosmica. In acest sens, ceasul depaseste registrul utilitar si devine un
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obiect cultural major, situat la granita dintre precizia profana si intuitia unui timp ordonat,
aproape ,,cosmic”.

Aceasta capacitate de a reuni, intr-un spatiu extrem de restrans, multiple indicatii temporale
transforma ceasul complicat intr-o veritabild sinteza a artei orologere. Miniaturizarea nu este
un simplu exercitiu tehnic, reprezintd, dovada unei gandiri capabile sa ordoneze complexitatea
fara a-1 anula coerenta. Fiecare componenta 1si gaseste locul intr-un ansamblu riguros calculat,
iar functionarea armonioasa a mecanismului trimite, implicit, la ideea unei ordini care poate fi
descoperita si reprodusa.

Privit din aceasta perspectiva, ceasul complicat poate fi interpretat ca expresie a unei atitudini
culturale caracterizate prin increderea in capacitatea ratiunii de a patrunde structura realitatii.
Fara a avea ambitii speculative explicite, el sugereaza ca timpul, desi imposibil de stapanit,
poate fi observat, corelat si reprezentat prin intermediul unei constructii inteligente.

In continuitate cu traditia ceasornicariei europene, Blancpain 1735 apare ca punct de
convergenta al unei istorii in care mestesugul, stiinta si sensibilitatea pentru ordine se intalnesc.
Complexitatea sa nu marcheazd o rupturd fatd de mecanismele simple, demonstreaza o
aprofundare a aceluiasi demers, de a transforma ,trecerea” intr-o realitate perceptibila si, intr-
0 anumita masura, comprehensibila.

Aceste doud subcapitole importante prin semnificatiile pe care le prezintd in raport cu timpul,
in economia disertatiei privind raportul cu spatiul sacru si timpul sacru prin raportare la
mestesugurile cioplitului in lemn si ceasornicdriei, meritd si necesitd cateva concluzii
intermediare.

Astfel, dacd ceasul simplu organizeaza viata zilnica si sustine ritmul muncii, apartindnd
duratei functionale, nefiind ,,profan” in sens vulgar, marcand timpul existentei cotidiene, ceasul
complicat aratd cicluri cosmice, care, depasind utilitatea imediata invitd la contemplatie si fara
a fi sacru, deschide imaginatia temporala. Ceasul simplu, orientat in primul rand spre utilitate,
sustine organizarea vietii cotidiene si participand la stabilizarea ritmurilor sociale, face posibila
coordonarea activitatilor si cultivarea unei discipline a existentei, ramanand solidar cu ceea ce
poate fi numi intr-un sens larg, timpul cotidian. Prin contrast, marile realizari ale orologeriei,
in special acele mecanisme capabile sa indice cicluri astronomice sau ritmuri cosmice, depasesc
stricta functionalitate si invitd la o forma de reflectie asupra ordinii lumii. Fard a avea un
caracter sacru, aceste creatii pot suscita o experienta diferitd a temporalitatii. Ele, nu mai
servesc doar administrdrii duratei, trezesc admiratia in fata regularitatii universului si a
inteligibilitatii sale. In acest sens, apropie privirea de acele momente in care timpul este triit,

dar si contemplat.
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Cele doua tipuri de ceas reflecta moduri diferite de raportare la timp, care pot fi puse in dialog
cu distinctia eliadiand. Pentru Eliade, timpul profan se caracterizeaza prin continuitate si
regularitate, este timpul activitatilor zilnice, al muncii si al succesiunii previzibile a
momentelor.”’El nu este lipsit de valoare, dar apare ca o durati relativ neutrd, in interiorul
cireia existenta se desfisoara fara rupturi semnificative. In schimb, timpul sacru se reveleaza
ca ,.timp originar”, capabil sa reactiveze simbolic evenimente fondatoare si sa ofere experientei
umane o orientare.’® Prin aceasti diferentd de densitate, omul religios depiseste temporalitatea
uniformi, asumand o experienta stratificatd a timpului. In aceasti lumina, diferenta dintre
ceasul simplu si cel complex nu tine de o separatie intre profan si sacru; ea reflecta diversitatea
modurilor In care omul se raporteaza la durata.. Daca primul disciplineaza viata practica, cel
de-al doilea poate stimula constiinta apartenentei la o ordine mai vasta decat prezentul imediat.
Impreuna, ele indica faptul ca experienta temporalititii este simultan functionald si reflexiva.
Astfel se contureaza trecerea cétre o lectura in care mestesugurile nu mai sunt intelese exclusiv
prin utilitatea lor, fiind privite si prin capacitatea de a modela felul in care omul locuieste
timpul. In acest orizont, ceasorniciria ocupa un loc aparte, deoarece se afla la intersectia dintre
necesitatea practica si cautarea sensului, pozitie care devine cu atat mai semnificativa n analiza
statutului sau ca reper al patrimoniului cultural imaterial.

Aceasta orientare catre inteligibilitate, pregateste Tn mod firesc aparitia mecanismelor
capabile sd reprezinte ritmurile mai ample ale universului, directie in care ceasurile
astronomice constituie una dintre cele mai impresionante realizari ale artei orologere.

7.2.3. Ceasul astronomic (Fig. 10)

Ceasul astronomic marcheaza un moment decisiv in istoria raportarii omului la temporalitate,
orientand privirea dincolo de succesiunea orelor citre ordinea mai ampli a cosmosului. in
aceste constructii de o remarcabila ingeniozitate tehnica, timpul devine reprezentat ca parte a
unei arhitecturi universale, inteligibile si coerente. Aparitia acestora in Europa medievala
trebuie Inteleasa n contextul unei culturi profund interesate de regularitatea miscarilor ceresti.
Observarea astrelor nu raspundea exclusiv curiozitdtii stiintifice; ea avea implicatii practice si
simbolice deopotriva, influentdnd calculul calendarului, stabilirea sarbatorilor religioase si

organizarea vietii comunitare

ST Cf., M. Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, trans. Willard R. Trask, Harcourt, Brace
& World, New York 1959, 71-73 <https://archive.org/stream/The-Sacred-And-The-Profane/The-Sacred-and-
the-Profane-Mircea-Eliade djvu.txt\> (accesat 1 martie 2026)

38 Cf., M. Eliade, Myth of the Eternal Return: Cosmos and History, trans. Willard R. Trask, Princeton University
Press, Princeton 1954, 20-35.
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Fig. 10

Fig. 10 Chiar dacd nu face parte din arealul geografic al temei disertatiei, avind in vedere cd este cel mai

vechi ceas astronomic, functional, construit la 1410 in turnul din Praga, trebuie amintit, fiind cel mai
reprezentativ, care prin vizualizare, demonstreaza complexitatea instrumentului; important de asemeni pentru
faptul ca, a fost studiat de Ludwig Oechslin, ceasornicarul intelectual care a reconditionat Astrolabul Farnese
de la Vatican, iar pe ideea acestui ceas astronomic din turnul din Praga, alaturi de alte studii, a conceput
remarcabilul Ceas Astrolabium Galileo Galilei , de purtat la incheietura miinii.

Sursa foto: The Vintage News https://atlas-geografic.net/ceasul-astronomic-din-praga/

Spre deosebire de mecanismele destinate exclusiv indicarii orei, ceasurile astronomice
propuneau o veritabila ,,imagine a lumii” in miniaturd. Prin reprezentarea ciclurilor solare si
lunare, a pozitiilor zodiacale sau a altor ritmuri cosmice, ele sugerau ca trecerea timpului este
inscrisd intr-o ordine stabila, nu arbitrard. Dupa cum remarca istoricul David S. Landes,
dezvoltarea instrumentelor capabile sd redea miscarile ceresti, reflectd una dintre aspiratiile
constante ale civilizatiei europene, aceea de a face universul inteligibil prin intermediul ratiunii
si al tehnicii. Ele servesc coordondrii activitatilor, invitdnd Insd la contemplarea unei ordini ce
transcende experienta imediatd. Fard a avea un caracter sacru, asemenea mecanisme puteau
totusi trezi un sentiment apropiat de ceea ce traditia religioasd a asociat adesea cu perceperea
armoniei creatiei.

O asemenea perspectiva permite apropierea prudenta de distinctia formulata de Mircea Eliade
intre timpul cotidian si timpul dens de semnificatie. Contemplarea ritmurilor cosmice a fost
frecvent asociatd in istoria religiilor, cu experienta unui timp diferit de cel al activitatilor

obisnuite, un timp capabil si deschidi constiinta citre intrebari ultime.> Fird a transforma

% Cf. M. Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 6875,

77


https://atlas-geografic.net/ceasul-astronomic-din-praga/

mecanismul in obiect sacru, ceasul astronomic putea favoriza tocmai aceastd deplasare a
privirii, de la administrarea duratei la interogatia asupra sensului ei.

Este important Tnsa sd evitdim o interpretare excesiv simbolica. Ceasurile astronomice nu
sacralizeaza timpul si nici nu suspendd conditia finitd a omului. Ele rdman artefacte ale unei
culturi tehnice avansate, marcand trecerea de la timpul administrat la timpul situat intr-o ordine
cosmicd, sugerand cd experienta temporald nu se epuizeaza in succesiunea momentelor,
trimitand citre un orizont mai larg de intelegere. In ansamblu, aceste realiziri nu transforma
timpul intr-o realitate sacra, dar pregitesc posibilitatea unei raportiri mai profunde la el. In
masura in care orientarea cdtre cosmos a fost adesea insotitd de Intrebari privind sensul
existentei, ceasul astronomic poate fi inteles ca unul dintre acele artefacte culturale care
mediaza discret trecerea de la simpla masurare a duratei la reflectia asupra semnificatiei ei.

Prin analogie cu drama liturgica, ceasul astronomic poate fi definit drept o ,,drama mecanica
a timpului sacru”, In care cosmosul devine scena, mecanismul devine limbaj, iar repetitia
devine act de contemplare. Aceasta interpretare permite integrarea ceasornicariei in campul
mai larg al practicilor paraliturgice, ca expresie culturala a unei teologii a timpului.

7.2.3.1. Turnurile medievale elvetiene

In spatiul elvetian, unde dezvoltarea oraselor a fost strans legati de dinamica economici si
de rutele comerciale alpine, ceasurile de turn au dobandit o importanta deosebita. Turnurile
Zytturm din Zug (Fig, 11) si Zytglogge din Berna (Fig. 12) - cel mai celebru turn cu ceas din
Elvetia - , prin figurinele in miscare, cicluri repetate si coregrafie mecanica, care au avut un
efect profund asupra mentalului colectiv - timpul nu doar trece, se arata - , ilustreaza sinteza
dintre tehnicd, pedagogie publica si imaginar religios, marcand momentul in care masurarea

timpului devine si o forma de contemplare a ordinii creatiei.

Fig. 11 Fig. 12

Fig. 11 Sursa foto: https: //roelvetia.ch/2022/03/16/turnul-cu-ceas-din-berna-o-istorie-impresionanta/

Fig. 12 Sursa foto: https://de.wikipedia.org/wiki/Zytturm %28Zug%29
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Vizibile de la mare distantd si dominate arhitectural de verticalitatea turnului, aceste
mecanisme apartineau intregii colectivitati, transformand timpul Intr-o realitate impartasita.
Dimensiune comunitard este esentiala pentru intelegerea semnificatiei culturale a ceasului de
turn.

Amplasarea in inaltimea turnului nu era lipsita si de implicatii simbolice. Fara a atribui acestei
pozitiondri o intentie explicit teologica, este totusi legitim sd observam ca vizibilitatea sa, invita
la ridicarea privirii, gest care a insotit frecvent experienta religioasd a omului european. Intre
pamant si cer, turnul devenea un punct de orientare spatiald si temporald, sugerand ca viata
comunitatii se desfagoarad intr-o ordine care o depdseste. Sunetul lor periodic structura ziua,
marca momentele de inceput si de sfarsit ale muncii si crea un cadru recognoscibil al vietii
cotidiene. In acest fel, experienta temporali devenea mai putin dependentd de perceptia
individuala si tot mai mult integrata intr-un ritm comun.

Privite din perspectiva distinctiei dintre timpul cotidian si cel dens de semnificatie, ceasurile
de turn ilustreazd modul 1n care durata obisnuitd poate dobandi consistenta culturala. Relatia
dintre ceas si turn sugereazi o interesanti convergent intre utilitate si orientare simbolica. Intre
vastitatea cerului si proximitatea cetatii, timpul devenea puntea care lega experienta individuala
de cea comunitara. Prin aceasta capacitate de a transforma durata intr-o realitate comuna,
ceasurile medievale pregatesc terenul pentru o intelegere mai complexa a raportarii omului la
timp. Ele aratd cd temporalitatea este traitd, contemplata, dar si impartasita, unde reprezentarea
cosmosului se intAlneste cu interogatia asupra sensului existente®.

7.2.3.2. Ceasul Astrolabium Farnese — Vatican

La Vatican, existd intr-o incapere aldturatd salii cu pictura Capelei Sixtine, un ceas
Astrolabium, cunoscut sub numele de Farnese, creat in 1725 de catre ceasornicarul si
matematicianului italian Bernardo Facini, pentru Dorothea Farnese von Pfalz-Neuburg, Ducesa
de Parma si Piacenza, pentru ca apoi sa fie daruit Papei Leo al 13-lea in 1903. Prezenta ceasului
Astrolabium Farnese la Vatican poate fi explicatd din mai multe perspective istorice, simbolice
si culturale. Familia Farnese, o familie nobiliara influenta din Italia Renasterii, a fost profund
implicata 1n viata religioasa si politica a Vaticanului: Papa Paul al I1I-lea (Alessandro Farnese)

a fost unul dintre cei mai importanti papi ai secolului al XVI-lea (1534—1549), sustinator al

0 Cf. J. Le Goff, J-C.Schmitt, Timpul. Dictionar tematic al Evului Mediu Occidental , trad. M. Rosioru, N.
Farcas, D. Burducea ,Polirom, Iasi, 2002, 765-771
Cf. J. Le Goff, Time, Work, and Culture in the Middle Ages, University of Chicago Press, Chicago 1980, 29-42.

https://monoskop.org/images/a/ab/Le Goff Jacques Time work and culture in the middle ages 1980.pdf
(accesat 18 martie2026)
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Contrareformei si cofondator, dacd se poate spune, al ordinului iezuit. Familia Farnese a
patronat numeroase lucrari de artd, arhitectura si stiintd - inclusiv ceasuri astronomice,
reflectand interesele lor enciclopedice. Vaticanul are o traditie lungéd in sustinerea stiintelor
exacte. Observatorul Vaticanului, Infiintat in 1582 de papa Grigore al XIlII-lea, a avut drept
misiune tocmai coordonarea calendarului si observarea corpurilor ceresti. Ceasuri astronomice
si mecanisme de precizie erau adesea expuse In contextul colectiilor papale, fiind semne ale
intelepciunii divine reflectate In naturd. Ceasul Farnese se inscrie in aceasta traditie a integrarii
stiintei si credintei, nefiind doar un obiect functional, este un artefact teologic, un model
cosmologic al Credintei exprimat in limbajul timpului si mecanicii ceresti.

Ludwig Oechslin, unul dintre cei mai mari orologi contemporani, a fost chemat pentru
restaurarea ceasului timp de 5 ani, aritdnd valoarea exceptionald a ceasului ca opera de
mestesug si stiinta, respectul Vaticanului pentru patrimoniul tehnologic si artistic al Renasterii,
in initiativa de conservare a simbolurilor teologice ale timpului intr-o epoca in care sacralitatea
timpului este adesea uitata.

Mai cunoscut sub numele de Planisferul Parma datorita originilor sale, era unul dintre cele
mai complicate ceasuri existente la vremea aceea, datoritd numarului de citiri temporale si
astronomice pe care le putea oferi: 24 de indicatii diferite, inclusiv minute si ore astronomice;
orele de rasarit si apus, care puteau fi reglate in functie de diferite latitudini, eclipse solare si
lunare, ca sa numim doar cateva.

In 1902, Papa Leon al XIII-lea a insarcinat Hausmann & Co. si restaureze ceasul. Hausmann
si Frielingsdorf au lucrat cu o echipa de 30 de tehnicieni experti timp de trei ani pentru a repara
mecanismele complicate ale acestuia, reproiectand fiecare piesa si reconstruind componentele
lipsa de la zero. Datorita realizarii extraordinare a lui Hausmann in restaurarea Ceasului
Planisfer, Papa Pius al X-lea I-a numit pe Ernst Hausmann Cavaler al Ordinului Sfantului
Silvestru si a numit compania Hausmann & Co. reparatori oficiali de ceasuri ai Sfantului Scaun,

aratand importanta pe care o acorda Vaticanul armonizarii religiei cu stiinta (Fig. 13)
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Fig. 13 Sursa foto: Imagine din Albumul ,, The 12th Art. A Family Collection”-2020 ( produs de autor)
https://herescu.com/album-the-12th-art/

Dupa aproximativ 80 de ani de functionare, ceasul avea nevoie urgentd de o revizie generala.
Domnul Oechslin, ucenic al maestrului ceasornicar Jorg Sporing, a ajuns la Roma. Munca sa -
care i-a impus demontarea a aproape 1.000 de piese, apoi repararea si reasamblarea lor, a
devenit subiectul unei teze din 1983, care i-a adus un doctorat in filosofie si stiinte naturale in
domeniul fizicii teoretice de la Universitatea din Berna. Acest efort 1-a consacrat, de asemenea,
la ,,frageda” varstd de 39 de ani, ca o ,,eminenta gri” (franceza: /'éminence grise) in industria
orologeriei (Fig. 14)

STUDI E TESTI

302

LUDWIG OECHSLIN

DIE FARNESIANISCHE UHR

DER ASTRONOMISCHE AUTOMAT BERNARDO FACINIS
UND DIE ZEICHNUNGEN NICOLA ANITOS
IN DER VATIKANISCHEN BIBLIOTHEK

i

(BEBILDERUNG)
TEIL 2

CITTA DEL VATICANO
BIBLIOTECA APOSTOLICA VATICANA
1082

Fig. 14

,Ceasul Farnesian”- lucrare tiparita de Biblioteca de la Vatican, 1982 (exemplar din colectia autorului )
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Chintesenta viziunii lui Oechslin in privinta ceasurilo o gasim in lucrarea ,,Die Uhr als
Kosmos” (,,Ceasul ca univers”), fundamentald pentru Intelegerea acestuia ca model cognitiv si
simbolic al lumii, indepartdnd parerea eronata existentd in mentalul colectiv si mediul vital
unde este suficient sa spui, ceas complicat, si gandurile sa se duc la lux, totul din motive de
lipsa de informatii si inculturd. Este o carte de frontiera intre filosofie, istoria stiintei, teologie
implicitd si ceasornicdrie astronomicd. Oechslin este pentru ceasornicarie ceea ce Eliade este
pentru simbol. In lectura lui Ludwig Oechslin, ceasul participa la construirea unei imagini
inteligibile a cosmosului, in care mecanismul devine model al ordinii universale, fara a se
rezuma unilateral misurdrii timpului. ®' Ceasul poate fi inteles ca un microcosmos mecanic care
reflectd ordinea cerului - miscarea planetelor, ciclurile, repetitia si armonia - . Aceasta conceptie
se inscrie intr-o traditie veche de la Platon, care definea timpul drept imagine mobild a
eternitatii, la Evul Mediu, unde ceasul este gandit ca ordo mundi, si pana la Renastere, cand
mecanica cerului este tradusd in sisteme de roti dintate. Ceasurile astronomice exprima credinta
intr-o ordine a creatiei, in care mecanismul devine un act de contemplare intelectuala. in,Das
Uhr wie Kosmos: Zur Geschichte der astronomischen Uhr”, timpul apare ca ritmic si cosmic,
reconciliat cu repetitia, fiind timpul propriu pastorului, agricultorului, monahului si
mestesugarului. Ludwig Oechslin insista asupra faptului ca ceasornicdria europeana continud
traditia astronomica anticd, neaparand din neant in Evul Mediu, fiind vizibild deja in celebrul
Mecanismul de la Antikythera (Fig. 15-16), adesea considerat primul model mecanic al
cosmosului. Construit in jurul anului 100 1.Hr. din roti dintate de bronz, acest mecanism era
utilizat pentru a urmari miscdrile corpurilor ceresti, eclipsele si ciclurile Jocurilor Olimpice,

potrivit cercetarilor moderne.

81 Cf., L. Oechslin, Die Uhr als Kosmos: Zur Geschichte der astronomischen Uhr, C.H. Beck, Miinchen 1992,
11-27.
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Fig.15 Vestigia Anikythera, Sursa foto: Profimedia Images Fig. 16 Reconstructie 2007

Fig. 16 Sursd foto: Fisier: Antikythera model front panel Mogi Vicentini 2007.JPG

Pentru a intelege Astrolabul Farnese, Oechslin a calatorit prin intreaga Europa si a analizat
25 de ceasuri astronomice facute de calugarii secolului al XVIII-lea, pentru a putea deslusi
secretele functiondrii acestuia, studiind pe larg lucrérile fostilor preofi mecanici - clerical
clockmakers - , precum Philipp Matthdus Hahn (1739-1790), pastor luteran si constructor de
ceasuri astronomice de mare complexitate. Mecanismele realizate de Hahn, integrand ciclurile
solare, lunare si planetare, oferd o reprezentare mecanicd a ordinii cosmice, inteleasd ca
expresie a rationalitatii creatiei divine. Ele sunt conservate in Landesmuseum Wiirttemberg
(Stuttgart), Deutsches Uhrenmuseum Furtwangen si Historisches Museum Basel, in acesta din

urma gasindu-se ceasul astronomic din Fig. 17.

Fig. 17 Ceas astronomic Philipp Matthéius Hahn

Sursd foto : Muzeul de Istorie din Basel, Maurice Babey

In acest sens, ceasul devine un instrument de lectura a lumii, iar munca ceasornicarului o

forma de interpretare a timpului creat. Din perspectivd teologica, activitatea ,,preotilor
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mecanici” nu poate fi calificatd drept paraliturgie propriu-zisa, Intrucat nu presupune un act
ritual distinct si nici o extensie a Liturghiei sacramentale. Ea poate fi insd interpretata legitim
ca manifestare a dimensiunii paraliturgice a muncii, in sensul in care munca asupra timpului
devine un act orientat spre sens, ordine si contemplare, fara a se substitui actului liturgic.
Exactitatea, rabdarea si fidelitatea fata de ritmurile cosmice confera muncii ceasornicarului un
caracter analogic fatd de ethosul liturgic, respect fatd de ordine, ascultare de ritm si asumarea
responsabild a timpului daruit omului. Astfel inteleasa, traditia ,,preotilor mecanici” ofera un
precedent istoric solid pentru interpretarea ceasornicariei ca activitate purtitoare de dimensiune
paraliturgica, legitimand integrarea mestesugului timpului Intr-o reflectie teologicd mai larga
asupra muncii, creatiei si responsabilitdtii umane in cadrul Patrimoniului crestin european.
Manastirile nu erau doar spatii spirituale, erau adevarate laboratoare de stiinta. Calugarii au
fost incepand cu Evul Mediu tarziu si continuand 1n epoca moderna timpurie printre primii care
au abordat timpul ca realitate calculabild, dezvoltind metode astronomice si matematice
necesare stabilirii calendarului liturgic si organizarii ritmului comunitar. In centre monastice
precum Abatia St. Gallen, (Elvetia) unde activau savanti precum Marianus Czerny, timpul era
studiat atat dintr-o nevoie practica, dar si ca expresie a convingerii cd ordinea creatiei este
inteligibila si poate fi formulata rational. Aceasta cultura a timpului calculat a pregétit terenul
pentru aparitia unei noi figuri istorice, mestesugarul, capabil sa traduca abstractia numerica in
mecanism functional. In aceasti lumini, ceasorniciria apare ca progres tehnic si ca maturizare
a unet traditii intelectuale in care reflectia asupra timpului se prelungeste firesc in arta de a-1
masura. Genealogia ceasornicariei europene poate fi inteleasa adecvat, luadnd in considerare
transferul subtil de cunoastere dintre mediul monastic si cel artizanal. Acesti cdlugari savanti,
desemnati clerical clockmakers — ,,preoti mecanici” - , aproape inexistenti in manualele de
teologie, sunt la intersectia dintre istoria stiintei, istoria ceasornicariei si teologia naturala
protestantd si catolica timpurie. Prezenta lor intdreste ideea cd ceasornicdria europeana are
radacini spirituale, nu doar tehnice. Majoritatea acestora proveneau din ordine cu vocatie
intelectuald. Benedictinii, celebrii pentru cultura matematica si observarea cerului, iezuitii,
probabil cei mai avansati astronomi ai epocii, uneori augustinienii sau premonstratens(z)i. Si
chiar daca in spatiul elvetian nu se contureaza frecvent figura explicita a ,,preotului mecanic”
in sensul german al termenului, cultura reformata elvetiana a favorizat o distributie functionald
a rolurilor intre cler, savant si mestesugar. Aceasta structurd a permis dezvoltarea unei reflectii
profunde asupra timpului ca realitate creata, conferind ceasornicariei o autentica dimensiune

paraliturgica a muncii, fard a implica direct o functie clericald a mestesugarului.
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De la cdlugérul care contempla ordinea cerului, la mestesugarul format intr-un areal religios
care a invatat s o mecanizeze - parcurs intelectual ce il fascineaza pe Ludwig Oechslin -, se
dezvaluie ca, ceasornicdria nu s-a nascut doar ca performanta tehnologica, ea a fost, incercarea
omului de a face vizibila in materie si miscare, o ordine perceputd drept sacra. Ceasornicaria
se naste in clipa In care contemplatia monasticd coboard in mainile mestesugarului, iar timpul,
odinioara doar meditat, incepe sa fie construit, transformand mecanismul Intr-un posibil
purtator de sens sacru.

Nu se poate afirma ca toti fermierii-ciobani elvetieni au fost practicanti religiosi in mod
uniform. Dar, se poate afirma legitim ca viata pastorala alpind a fost structural impregnata de
practici religioase. Transhumanta presupunea izolare, ritm natural, dependenta de clima.
Capelele de alpage, crucile de hotar, rugdciunile la plecare si coborare, calendarul pastoral
corelat cu sarbatorile crestine (Pasti, Rusalii, Sf. Mihail), munca traita ca responsabilitate fata
de creatie, nu doar exploatare, aratd ca ciobanul elvetian nu ,,oficiazd”, nu ,ritualizeaza”
munca, trdieste timpul si natura intr-un orizont al ordinii, exact in aceeasi dimensiune
paraliturgica a ceasornicarului: ritm, regularitate, respect fata de dat (timp / naturd), asumare
a limitelor umane.

De la calculele monahilor preocupati de ritmurile cosmice la precizia mestesugarilor/
fermieri/ciobani formati intr-un areal spiritualizat/religios, istoria ceasornicdriei europene nu
poate fi redusi la evolutia unei simple tehnologii. In aceasti continuitate ticuti, mecanismul
devine mai mult decat un instrument al utilitatii, el se configureaza ca expresie materiald a
dorintei umane de a Intelege ordinea lumii. Astfel, inainte de a fi privit ca obiect functional,
ceasul incepe sa fie citit ca semn, iar uneori chiar ca transparenta a unei realitati care depaseste
masurabilul. In acest orizont interpretativ se deschide intrebarea inevitabila: poate fi ceasul
inteles (si) ca simbol al sacrului?

7.3. Ceasul, (ca) simbol al sacrului

Intr-o epoca dominati de vitezi, fragmentare temporali si secularizare, ceasul isi mentine o
functie profund simbolica, dincolo de utilitatea sa mecanici. In mod paradoxal, tocmai obiectul
care a fost asociat cu inceputul desacralizarii timpului Tn epoca modernd poate fi recuperat
astazi ca simbol al sacralitdtii. Aceasta deoarece el concentreaza o intreagd viziune teologica si
antropologica asupra timpului, cosmosului si vocatiei omului.

In majoritatea traditiilor religioase, timpul este impartit intre timp profan si timp sacru.
Timpul sacru este acela care participa la realitatea divind, este repetabil si comemorativ, oferind

omului posibilitatea de a se reintdlni cu evenimentele fondatoare ale credintei. In acest cadru,
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ceasul devine un mediator Intre sacru si profan, marcand momentele de rugaciune, de
sarbatoare, de intrerupere a vietii cotidiene pentru comuniunea cu Dumnezeu.

In crestinism, timpul este inteles linear, orientat teleologic, cu un inceput (Creatia) si un
sfarsit (Parusia). El nu este ciclic, caracteristic in principal lumilor precrestine si traditionale,
din preistorie pand in Antichitate, asa numitul ,,mit al eternei reintoarceri”, concept magistral
formulat de Mircea Eliade. In acest sens, fiecare clipa este un pas spre implinirea istoriei
mantuirii, iar ceasul, departe de a fi neutru, devine o icoand a eshatonului. Sfantul Pavel
avertizeaza: ,, Rascumparati vremea, caci zilele sunt rele” (Efeseni 5:16), indemnand la o
utilizare responsabili si vigilentd a timpului.®?

Asa cum aratd Mircea Eliade, timpul sacru se distinge radical de timpul profan, fiind calitativ
diferit si reactualizat prin rit si repetitie. In acest sens, ceasul poate fi inteles ca un instrument
care contribuie la Inscrierea timpului intr-un ritm semnificativ, cu deschidere ontologica, nu
constrans la misurarea cantitativi a duratei.®®

In Evul Mediu si Renastere, marii ceasornicari si arhitecti ai catedralelor au creat ceasuri
astronomice care erau adevarate reprezentari ale cosmosului teologic. Ceasul mecanic, in
special n forma sa astrald, exprima ideea cd Universul este 0 magind ordonata.

Mai tarziu, in epoca moderna, aceastd idee este preluata si rafinatd de Ludwig Oechslin in
analiza sa asupra ceasului astrolabic farnesian. Acesta indica ora, dar facea vizibile si ritmurile
ceresti care structureaza timpul ca ordine cosmica, prezentand universul ca un cosmos coerent,
centrat simbolic pe un principiu ordonator, in care timpul este expresie a armoniei. * Ceasul
astronomic, chiar dacd ,,numara” chronos-ul, nu se multumeste cu atat deschizandu-se kairos-
ului, un timp ordonat, inteligibil, in care mecanismul devine limbaj al cosmosului.

In traditia monahala, timpul este sfintit prin impartirea lui in ceasuri canonice: prima, terta,
sexta, nona, vecernia, completoriul etc... Aceste momente de rugaciune ritmeazd ziua si
noaptea, ceasul devenind instrumentul treziei, un ghid tacut spre reculegere.

Stantul Augustin, in Confesiuni (cartea XI), vorbeste despre timpul ca experientd interioara:
»trecutul este memorie, prezentul este atentie, iar viitorul este asteptare”.65 In acest cadru,
ceasul devine exteriorizarea unei constiinte trezite, un simbol al judecatii personale a fiecarei

clipe. Ceasul nu ne aratd doar timpul, ne intreaba: Ce faci cu clipa aceasta?. In aceasta

62 Biblia sau Sfanta Scripturd, editia Sinodald, Institutul Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti 2006, Efeseni
5:16.

3 Cf. M.Eliade, Sacrul si profanul, 64—68.

64 Cf. L. Oechslin, Time and Cosmos: The Astrolabium Farnese and the Vatican Clock, Vatican Museums
Monographs, Edizioni Musei Vaticani, Vatican City 2010, 14—-19.

65 Augustin, Sfantul., Confesiuni, editie bilingva, trad. E. Munteanu, Humanitas, Bucuresti 2024, Cartea a XI-a,
569
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perspectiva, ceasul simbolizeazd trecerea cronologica (Chronos) si timpul interior, trdit,
congtientizat (Kairos).

Filosoful Emmanuel Levinas ar adauga: ,, Timpul este intdlnirea cu celalalt”, cu fata care ma
interpeleazi si ma responsabilizeaza °° In aceastd lumina, ceasul este instrumentul care ne
atrage atentia asupra vocatiei noastre morale, de a fi prezenti, atenti, disponibili. Ceasul, in
lectura levinasiana, poate fi interpretat ca un dispozitiv al trezirii morale. El nu spune doar ,,cat
este ora”, ci aminteste, discret si constant, ca fiecare clipa este o posibilitate de raspuns. Tic-
tacul sau devine o chemare: Esti prezent? Esti disponibil pentru celalalt? Aceastd functie
apropie ceasul de traditia sacrd a vegherii, acea stare de atentie continua pe care o regasim in
Scriptura, in liturghie si In viata monastica. A veghea inseamnd a nu dormi in indiferenta.

Ceasul apare in mentalul needucat, un simplu obiect tehnic, neglijandu-i-se simbolul teologic
profund. Ceasul este chip al timpului randuit de Dumnezeu, reflex al ordinii cosmice si morale,
instrument al ritmului sacru al rugéciunii si memento al vocatiei eshatologice a omului.

Prin aceasta polifonie de semnificatii, ceasul este, in lumea moderna, unul dintre cele mai
discrete, dar puternice simboluri ale sacrului, ca vocatie si ca drum spre vesnicie.

7.4. Muzeul ,,Paysan Horloger”

Situat in localitatea Le Boéchet (Les Bois), in regiunea elvetiand Jura, Espace Paysan
Horloger (Fig. 18) reprezinta unul dintre putinele demersuri muzeale europene dedicate explicit
figurii taranului-ceasornicar. Inaugurat in anul 2013 intr-o ferma traditionala restauratd, muzeul
propune o reconstituire documentatd a vietii comunitatilor rurale care au combinat activitatile
agricole cu productia orologera, contribuind decisiv la formarea reputatiei internationale a

ceasorniciriei elvetiene®’

% Cf. E. Levinas, Totalitate si infinit: eseu despre exterioritate, trad. D. Stefinescu, Humanitas, Bucuresti 1999,
248-252.
7 Cf. Espace Paysan Horloger, ,,Parc naturel régional du Doubs,” <https://www.parcdoubs.ch\> (accesat 28
februarie 2026).

Cf. Espace Paysan Horloger, ,,Le musée”, https://www.paysan-horloger.ch/fr/page/musee (accesat 28 februarie
2026).

87


https://www.paysan-horloger.ch/fr/page/musee

Fig. 18 Foto: Autor

Particularitatea acestei institutii consta in faptul cd plaseaza ceasornicaria in cadrul larg al
culturii pastorale montane. Expozitia evidentiazd modul in care economia sezonierd a fermelor
din Jura a favorizat aparitia unei activitdti complementare desfasurate in interiorul gospodariei,
mai ales 1n lunile de iarnd, cand ritmul agricol incetinea. Astfel, atelierul domestic devine un
spatiu de convergenta intre munca taranului/pastorului si masurarea timpului, intre ordinea
naturii si disciplina mecanica.

Prin aceasta abordare, muzeul poate fi interpretat drept o forma de institutionalizare a
memoriei ,,paysan-horloger” (taran ceasornicar), transformand o realitate socio-economica
istoricd Intr-un reper identitar asumat. Daca industrializarea a contribuit la estomparea
profilului hibrid al agricultorului-mestesugar, demersul muzeografic actual recupereaza aceasta
figurd ca element constitutiv al patrimoniului cultural regional. In acest sens, Espace Paysan
Horloger depaseste functia conservatoare specificd muzeelor tehnice si se inscrie intr-o logica
contemporana a patrimoniului, care privilegiaza transmiterea experientei de viata si a
practicilor comunitare.

Din perspectiva comparativd, relevanta muzeului devine cu atat mai evidenta cu cat, la nivel
european, existd putine institutii care tematizeaza explicit dubla identitate a taranului-
mestesugar al timpului. Majoritatea muzeelor de orologerie privilegiaza progresul tehnic,
marile manufacturi sau personalitatile domeniului, In timp ce rddacina rurald a acestui mestesug
rimane adesea marginali. In acest context, Espace Paysan Horloger poate fi considerat un reper
muzeografic singular, deoarece aduce in prim-plan geneza pastorald a unei industrii devenite
simbol national. Jacky Epitaux (Fig.19), promotorul, realizatorul si finantatorul acestui proiect,

nu este nimenti altcineva, decét unul dintre nu prea multii ceasornicari independenti
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Fig. 19

Fig. 19 Sursa foto: https://www.rfj.ch/rfj/Actualites/Regionale/20130708-Sur-les-traces-des-paysans-

horlogers.html Fig. 20 Sursa foto: https:/le-luxe-authentique.com/portrait/jacky-epitaux/

elvetieni, care s-au tinut departe de industrializarea mestesugului, revenind la matca ancestrala
a deprinderii seculare, infiintdnd pe meleagurile natale, atelierul de ceasornicédrie Rudis Sylva
(Fig.20), ca omagiu adus taranilor ceasornicari proveniti din zond si a unui aventurier curajos,
Jean Ruedin, care a stabilit primele sate n regiunea dens impddurita Franches-Montagnes.
»Sylva”, iInseamna in latina ,,padure”, iar romanii nu au fost strdini aici. Prin acest demers,
figura taranului-ceasornicar devine mai mult decat un episod istoric, ea exprima capacitatea
comunitatilor pastorale de a transforma constrangerile geografice si climatice in oportunitati
creative. Muzeul functioneaza, prin urmare, ca un loc al memoriei culturale in care timpul este

madsurat, dar si interpretat ca produs al unei civilizatii a muncii (Fig. 21).

Fig. 21 Masina de lucru pentru mecanisme de ceas si Banc de lucru al ceasornicarului si mecanism in

proces de reglaj Surse foto: https://www.paysan-horloger.ch/fr/page/musee

Nu este vorba doar despre conservarea unor instrumente tehnice sau despre reconstituirea
unei ocupatii disparute, cat despre conservarea unei relatii culturale specifice dintre om si timp

o relatie in care timpul ca realitate modelatd prin munca. In universul taranului-ceasornicar,
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masurarea timpului este rezultatul unei practici cotidiene care cerea rigoare, rdbdare si o
profunda disciplina interioara.

Aceasta perspectiva permite o intelegere mai nuantati a ceasornicriei elvetiene. Inainte de
a deveni expresia performantei tehnologice, ea a fost rodul unei etici a muncii caracteristice
comunitatilor montane. A lucra timpul Insemna, implicit, a-1 ordona, a-l face previzibil si
locuibil. De aceea, memoria taranului-ceasornicar apartine istoriei economice s$i unei
antropologii a muncii care vede in gestul mestesugului o forma de structurare a existentei.

Organizarea spatiului expozitional permite vizitatorului sa inteleagd concret alternanta
dintre activitatile agricole si lucrul orologer.

Un muzeu apare adesea exact atunci cdnd o realitate incepe sa dispara.
Aceasta este una dintre ideile clasice ale teoriei patrimoniului. Aparitia unui muzeu dedicat
taranului-ceasornicar poate fi interpretatd ca un indicator al transformarilor profunde care au
afectat societdtile rurale europene incepand cu secolul al XIX-lea. Industrializarea progresiva
a productiei orologere, concentrarea manufacturilor in centre specializate si profesionalizarea
tot mai accentuata a mestesugului au condus, treptat, la disparitia modelului economic mixt in
care activitatile agricole coexistau cu lucrul mecanismelor de ceas. Figura paysan-horloger,
odinioara caracteristica regiunilor montane din Jura, a devenit astfel, parte a unei memorii
istorice mai degraba decat a unei realitati sociale.

Disparitia paysan-horloger nu este uitare definitiva, inseamna trecerea de la memoria trdita
la memoria cultural organizatda. Privit din aceastd perspectivd, Espace Paysan Horloger
marcheaza intr-un sfarsitul unei epoci, dar mai mult inceputul unei noi forme de continuitate,
una simbolicad. Prin intermediul muzeului, societatea recunoaste valoarea unei figuri istorice
care a contribuit decisiv la configurarea identitdtii economice si culturale a regiunii.
Conservarea acestei memorii devine un act de responsabilitate patrimoniald, menit sa
reaminteasca faptul ca modernitatea tehnologica nu poate fi inteleasa fara fundamentele sale
rurale. Muzeele conserva ceea ce risca sa fie pierdut, pe langa ceea ce este puternic, ca semn al
intrarii unei civilizatii in autocontemplare.

Si pentru cd 1n general societatea elvetiana isi cinsteste cu evlavie inaintasii si meritele lor,
aceastd expozitie educationala, Espace Paysan Horloger din regiunea Franches-Montagnes,
intinsa pe o suprafatd de aproximativ o suta de metri patrati, conceputa pentru a prezenta munca
fermierilor care s-au dedicat timp de doud secole fabricarii de componente pentru ceasuri,
reprezintd un pas suplimentar in conceptul turistic si economic al ,,Rutei Orologeriei”, sustinut
de Cantonul Jura si de Fundatia Orologeriei Porrentruy, de redescoperire a taranului

ceasornicar.
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7.5. Portret ceasornicar (pastor/fermier) elvetian: Juste Olivier Aubert/Audemars Rochat.

In Muntii Jura din Tara Cantoanelor, asa cum s-a putut decela prin intermediul textelor
anterioare, comunitatea care se ocupa cu pastoritul oilor si vacilor, in lungile ierni insorite, a
avut sansa sa fie solicitatd de bijutierii hughenoti refugiati pe meleagurile calviniste, de
prigoana catolicilor bourboni, in confectionarea micilor piese care actionau mecanismele
ceasurilor pe care incepusera sa le produca in locul bijuteriilor interzise de cutumele calviniste,
in care luxul era prohibit. Sarguinciosi, domoli, meticulosi, muncitori, dar si inventivi, acesti
tarani orologeri au reusit sd-si depaseascd mentorii in madiestria mestesugului Invatat,
aducandu-1 la rang de artd, crednd mitul orologeriei elvetiene, ca marca inconfundabild acestor
meleaguri.

In 1735, Jehan-Jaques Blancpain se inregistreazi ca orologer/ceasornicar intr-o ferma,
punand bazele celui mai vechi atelier de mestesug orologer atestat istoric (Fig.22). La 1859
atelierele se extind in vechea moara din sat, care astazi adaposteste departamentele Montres
Compliquées si Métiers d"Art Blancpai, din Le Brassus. Este manufactura care, la mijlocul
anilor "90, a creat ,,a saptea minune” a orologeriei, inmanunchind Intr-o singura piesa cele sase

complicatii de baza, universal acceptate in orologerie, intr-o editie de 30 de exemplare.

7

NV

Un chalet de paysan-horloger.

Fig.22 Primele ateliere Blancpain instalate intr-o ferma Fig. 23 Ferma tiran ceasornicar

Sursa foto: Capturd imagine scurtmetraj, ,, Taran si Mestelugar” Sursa foto: Album ,,The 12thArt” (produs autor)

Ulterior, au aparut si dezvoltat alte ateliere familiale, inregistrate de regula tot in ferme (Fig.
23)

Taranii orologeri au fost cultivati si dupa industrializarea si modernizarea mestesugului,
renumit fiind cazul lui Juste Olivier Aubert (1856-1932) (Fig.24), care n anul 1932 a
confectionat pentru exemplarul de buzunar Henry Graves (Fig.25) produs de Patek Philippe,
sistemul widing. Copil abandonat sau orfan, fusese crescut intr-o casa de copii, lucrand ulterior
de mic, intr-o ferma, unde, pe langd cresterea vitelor deprinde si mestesugul orologeriei

practicat in timpul iernii, devenind el insusi un iscusit orologer. Exemplarul Henry Graves a
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fost vandut in 2014 de Casa de Licitatii Sotheby's pentru suma record de 24 de milioane de
dolari (incluzand si buyer premiu), readucand in centru atentiei ,,mitul” taranului /pastorului
ceasornicar. Juste Aubert a avut 11 copii, dintre care 7 au supravietuit. Fiul sau cel mare, James
Aubert, a urmat cariera tatalui sau si a deschis un atelier in Le Brassus, demonstrand transmisia

transgenerationald a ceasornicariei.

Fig.24 Juste Olivier Aubert si soti  F1g.25 Henry Graves - Patek Philippe
Surse foto: Album ,, The 12th Art”. A Family Collection ( produs de autor)

Pe cale de disparitie, dupd al doilea razboi mondial cand industrializarea face pasi repezi,
fermierii ceasornicari si-au pdarasit fermele pentru a lucra in fabrici. ,,Acesti oameni ai
pamantului si ai atelierului si-au pierdut treptat vocatia de taran si au devenit ceasornicari cu
normd intreaga in fabrici’, spune Olivier Piguet (www.olivierpiguet.ch), unul dintre urmasii si
pastratorii traditiei taranului ceasornicar, care in pitoreasca sa ferma orologera, construita in
Jjurul anilor 1790 si situatd in locul numit Derriére la Cote, oferd de zece ani cursuri §1 seminarii
introductive pasionatilor de orologerie pentru a-si crea propriile ceasuri.,, Acum aproximativ
cincisprezece ani, am achizitionat aceasta cladire veche”, marturiseste ceasornicarul de
profesie. ,,Hambarul si atelierul erau complet in ruine. Spre deosebire de ceasornicarii tarani
ai vremii, am ales sa-mi instalez spatiul de lucru in vechiul hambar, deoarece atelierul era
intunecat si rece.” Pe parcursul a doua zile de instruire, Olivier Piguet dezvaluie celor interesati
intreaga expertiza orologera. ,,Scopul este de a dobandi abilitati de baza pentru a reasambla
scheletul unui ceas”, explica el. ,,Clientii aleg diferite tipuri de carcase, cadrane, ace si bratari

pentru a-si crea propriul ceas”, aceste adevarate work-shop-uri fiind exemple de urmat pentru
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toate atelierele mestesugaresti, nu numai de ceasornicdrie, pentru transmiterea si perpetuarea
valorilor patrimoniului imaterial.

Un alt personaj important, in aceasta succinta prezentare de portret de taran ceasornicar, este
Audemars Rochat, care a lasat o marturie exceptionald in anul 1968, prin cele relatate in scurtul
material filmografic care s-a pastrat in arhive, referitor la acest subiect, prin prezentarea unei
mici mosii §i apoi a muncii mecanice intr-o fabrica de ceasuri, pe parcursul Intregii vieti. O
rutind zilnica, timp de 45 de ani, a unuia dintre ultimii ceasornicari tarani din Vallée de Joux.
(Fig. 26-32) care desemneaza ,,parcursul” cotidian al acestui tdran fermier, devenit ceasornicar

cu norma intreaga.

Fig. 26 Mulsul vacilor la ora 6 a.m. Fig. 27 Ramas bun de la sotie
Surse foto: Capturi imagini din scurt-metrajul ,, Taran si Mestesugar” si

https://www.facebook.com/watch/?v=839101918982753

Fig. 28 Plecatul la fabrica de ceasuri cu bicicleta Fig. 29 Ajunsul la fabrica

Fig. 30, 31, 32 Activitatea de ceasornicar la bancul de lucru
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Fig. 32
Surse foto: Capturi imagini din scurt-metrajul ,, Taran si Mestesugar” si

https://www.facebook.com/watch/?v=839101918982753

Fig 33 Fig. 34

Surse foto: Capturi imagini din scurt-metrajul ,, Taran si Mestesugar” si

https://www.facebook.com/watch/?v=839101918982753

Figurile 33 si 34, prezinta participare intracomunitara la corurile ,,chant sacré”. Acest aspect

decelat in viata cotidiana a fermierului ceasornicar Audemars Rochat, din Le Brassus, denotd
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faptul ca in multe comunitati de ceasornicari, corurile (adesea cu repertoriu sacru) au fost o
forma de viata asociativa. Corul apare ca o practica sociala tipica pentru aceste comunitati (nu
doar ca hobby individual), organizat explicit sub forma unor societati de ,,chant sacré” si a unor
,concert spirituel”, In prezenta unui repertoriu si a unui cadru spiritual care depasesc simpla
sociabilitate laica.®*In acest sens, participarea ceasornicarilor la coruri nu trebuie interpretati
ca substitut al cultului, ci ca expresie culturalda care sugereaza existenta unui orizont religios
comunitar care poate fi interpretat analogic drept paraliturgic. Ritm, disciplind, comunitate si
orientare a timpului liber catre sens, in continuitate (analogicd) cu ethosul ordinii si al
responsabilitatii pe care il cere insdsi munca asupra timpului, indicand existenta unui orizont
religios comunitar, in care munca, timpul liber si expresia artistica sunt armonizate prin ritm,
disciplind si sens.

In acest context, si nu in ultimul rand, este de amintit un lucru de putini lume cunoscut -
Imnul Elvetiei este intitulat:,,Psalm elvetian” (germana: Schweizerpsalm, franceza: Cantique
suisse, italiana: Salmo svizzero, retoromana/romansa: Psalm svizzer) caracterizat printr-un ton
religios si contemplativ care preamareste natura si divinitatea. Versurile reflecta recunostinta si
credintd, cu adaptdri poetice distincte in limbile oficiale ale tarii. Compus de cdlugarul
cistercian Alberich Zwyssig, spre deosebire de alte imnuri axate pe razboi sau independenta,
,Psalmul elvetian” este o poezie religioasd care lauda frumusetea naturii si prezenta divina.
Versurile scrise de Leonhard Widmer descriu natura spectaculoasd a Alpilor (soarele pe munte,
rasaritul, culmile inzapezite), locuri care reprezintd mediul de viatd si de munca traditional al
ciobanilor. Ciobanii si stilul lor de viata la inaltime, sunt considerati simboluri centrale ale
identitatii elvetiene. Imnul, fiind un ,,psalm”, lauda creatia divind reflectatd tocmai in acesti
munti, legand spiritualitatea de viata rurald alpina. Desi imnul este o piesd corala, melodia sa

este adesea interpretatad la Cornul Alpilor (Alphorn), instrumentul iconic folosit istoric de

ciobani pentru a comunica intre vai sau pentru a linisti vitele. Legatura dintre imnul national al
Elvetiei si ,,ciobani” este simbolica si culturald, ancoratad in peisajul alpin care a inspirat
versurile.

In acest sens, ,,Psalmul elvetian” poate fi inteles nu doar ca un imn national, ci si ca expresia
simbolicd a unei spiritualitati pastorale care a modelat cultura comunitatilor alpine. Aceeasi
privire contemplativa indreptata spre ordinea creatiei, exprimata prin cantul sacru si prin viata

religioasd a ciobanilor, se regdseste, intr-o altd forma, in arta ceasornicariei, unde timpul este

% Cf., R. Rochat, ,,En avant la musique — essai,” mentiune despre ,,Société de chant sacré” la Le Brassus, 26
iulie1860,<https://www.histoirevalleedejoux.ch/docs/58.%20En%?20avant%201a%20musique%2C%?20essai%20
_01.pdf\> (accesat 23 februarie 2026).
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organizat, masurat si reprezentat cu aceeasi rigoare $i armonie care strabat atat muntele, cat si
psalmul.”

7.6. Portret ,,Ultimul taran ceasornicar” elvetian: Albert Bernet

In contextul celor prezentate in subcapitolul precedent, este de schitat portretul celui
considerat de arhivele ceasornicariei elvetiene ca ,, Ultimul taran ceasornicar”, Albert Bernet
(Fig. 35), imortalizat in anul 1962 de cineastul Henry Brandt in filmul sau, descriind viata
pastorald a taranului-ceasornicar, guvernata de anotimpuri si de sarcinile zilnice. La ferma sa
din Val de Travers, intre doua treburi pe camp sau in hambar, Albert Bernet a creat mecanisme
pentru ceasurile ,,Neuchatel”. O meserie invatatd de la tatal sau. Ceasul ,,Neuchatel”, era un
ceas de salon cu o forma curbatd, care se gdsea in fiecare casd de la tara. Filmul: ,,Oamenii

ceasornicari”, l1-a consacrat pe Albert Bernet drept figura iconica a ultimului erou al unei lumi

pe cale de disparitie, ,,ultimul dintre ultimii” tarani-ceasornicari.

N

Fig. 35 Fermier si ceasornicar Sursa foto: https://www.europastar.ch/le-dossier/artisanat/1 844-le-paysan-

horloger-est-de-retour.html

Aceasta ,origine” mitologizatd va deveni treptat mantra unei industrii orologere
,redescoperite”, iar Albert Bernet unul dintre sfintii acestui cult rendscut.

Péstrarea imaginii ,.taranului ceasornicar” (farmer-watchmaker) in Elvetia este o strategie
culturald si de marketing esentiala, prin care industria orologerd isi valideazd autenticitatea,
radacinile artizanale si legdtura cu natura. Aceasta imagine este mentinuta printr-o combinatie
de muzee, conservarea peisajului cultural din Muntii Jura, protejarea mestesugurilor
traditionale si storytelling de brand.

Principalele modalitati prin care se incearca pastrarea acestei imagini, se refera la o
multitudine de actiuni, cum ar fi: introducere zonelor La Chaux-de-Fonds si Le Locle,

considerate leaganul orologeriei, in Patrimoniul Mondial UNESCO - urbanismul acestora fiind
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modelat special pentru a Tmbina locuinta cu atelierul de ceasornicarie, pastrand fizic urmele
modului de viatd de odinioara - ; promovarea "Watch Valley" (Valea Ceasornicarilor) Jura, ca
centru industrial, dar si ca un loc idilic unde ceasornicaria a aparut din necesitate, taranul
folosind iernile lungi pentru a mesteri, transformandu-se treptat in maestru orologer; utilizarea
storytelling de brand si "Made in Switzerland"®’, subliniidu-se in marketing mostenirea
(heritage) si legatura cu traditia artizanala de la mestesugarii rurali de altddata; conservarea
atelierelor de tip "Farmhouse", care, desi putine mai sunt functionale la nivel de productie,
multe ferme vechi din Vallée de Joux, unde a inceput orologeria, sunt protejate si vizitate,
mentinand vie imaginea ,,vaci si unelte” (cows and gears).

Un alt mod remarcabil de a mentine vie cultura fermierului si a ceasornicariei, este
sarbatoarea elvetiand traditionald - coborarea vacilor de pe munte (Desalpe / Désalpes /
Alpabzug) - , promovata activ de legendarul producator de ceasuri Jean-Claude Biver. Aceasta
sarbatoare marcheaza sfarsitul verii, cind fermierii isi coboard turmele de pe pasunile alpine
inalte inapoi in vai. Este o procesiune festiva, vacile fiind adesea decorate cu flori si clopotei
(Fig. 36). Jean-Claude Biver este cunoscut pentru salvarea industriei orologere elvetiene (la
Blancpain, Omega, Hublot), in criza a ceea ce s-a numit , a quartz-ului japonez, promovand cu
mandrie aceasta sdrbdtoare montana pentru a pastra vie cultura elvetiana. Pasionat al traditiilor
elvetiene si producator de branza artizanala (produce aproximativ 5 tone pe an la ferma sa din
Alpi), participa personal la aceastd procesiune anuald, conducand vacile, conectand aceasta
traditie cu valorile sale in afaceri, promovand autenticitatea, rabdarea si legatura cu natura,

similar cu modul in care creeaza ceasuri mecanice.

Fig. 36 Sursa foto: https://www.my-watchsite.com/blog/jean-claude-bivers-traditional-desalpe-bringing-the-

cattle-back-from-their-summer-grazing-was-hold-on-saturday-14-september-2013-n1433/

9 Cf. L. Mettler, Que signifie « Swiss made » en termes de gestion des compétences. le cas de I’horlogerie, tezi
de doctorat, Université de Fribourg, 23 septembrie 2019, 176-178.
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Prin aceste metode, Elvetia mentine viu mitul farmer-watchmaker-ului - fermierul
ceasornicar - , transformand o necesitate istorica de supravietuire Intr-o valoare adaugata

pentru ceasurile moderne.
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Capitolul VIII

Paralele: Troita - Ceas simplu si Biserica de lemn - Ceas complicat

8.1. Troita - Ceas simplu

Desi provin din registre aparent diferite, troita din sfera religios-iconica, iar ceasul din tehnica
timpului, ambele devin expresii ale unei relatii (simbolice) sacre cu timpul, spatiul si
Dumnezeu. Atat troita, cat si ceasul se Inscriu in economia simbolurilor crestine printr-o functie
dubla, orientativa si comemorativa. Ele sunt obiecte cu valoare functionald sau estetica, dar si
vehicule ale prezentei sacre intr-o lume care are nevoie de repere. In gandirea patristica, timpul
si locul sunt modalitati ale relatiei omului cu Dumnezeu, nereducandu-se la dimensiunile fizice
ale existentei. Timpul devine o pedagogie divind, un drum spre indumnezeire, iar locul, o
teofanie, o posibilitate de intalnire cu Cel nevazut.

Troita este, 1n traditia crestind rasariteana, o cruce de lemn (sau piatrd), amplasata la rascruci,
la marginea satului, pe munte sau in apropierea fantanilor, un loc de oprire, rugiciune, protectie
si trecere. Spatiul troitei este o intersectie intre cer si pamant, o hierofanie. Troita marcheaza
timpul sacru 1n viata comunitatii, loc de parastas, rugaciune, inceput de drum, este marturie a
credintei, un monument al memoriei colective (ex. troitele ridicate Tn amintirea celor cdzuti in
razboaie). Lemnul troitei, adesea cioplit din stejar, este materia hristica, trimitere la crucea din
Golgota. Uneori troitele sunt pictate cu scene din Patimi, inviere, Maica Domnului, sfinti
protectori. Troita, ca limita intre profan si sacru, este un axis mundi al spatiului rural, un semn
cd Dumnezeu vegheaza la marginea vietii, in parau, in padure, la raspantie. Ea reprezinta o
forma de intrupare a Crucii in spatiul cotidian, un simbol al biruintei vietii asupra mortii,
conform cuvintelor Evangheliei dupa loan: ,, Dupa cum Moise a inaltat sarpele in pustiu, asa
trebuie sa fie inaltat Fiul Omului, pentru ca oricine crede in El sa nu piara, ci sa aiba viata
vesnica "(Ioan 3:14—15). Prin forma sa si prin amplasarea in spatiu, troita este un loc sacru
exterior bisericii, dar profund integrat in viata liturgicd a comunitatii

In mod tainic si neformalizat, troitele pot fi interpretate simbolic drept repere ale unei
temporalitati religioase cotidiene, nereglementate de o structurd monasticd, dar adanc
inridacinate in trdirea credintei. In lectura de fatd, rugiciunea la troitd - o inchiniciune, o
aprindere de lumanare, o invocatie a Maicii Domnului sau a Sfintei Cruci - , poate fi inteleasa
analogic unei ,,laudes” taranesti. Mai mult, momentul de rugaciune la troitd coincide adesea cu
,ceasuri periculoase” sau ,timpuri de trecere” (dimineata devreme, amiaza, miezul noptii),

considerate in cultura traditionald drept intervale liminale intre lumile vazute si cele nevazute.
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Acestea corespund momentelor de rugdciune canonica, gandite de Parintii Bisericii ca
momente de deschidere citre transcendenta.”®

Locul, in special in traditia rasdriteand, este inteles ca teren potential al revelatiei. Pentru
Grigorie de Nyssa, orice loc devine sacru cand omul se deschide harului. In acelasi spirit, Ioan
Damaschin justificd cinstirea locurilor si obiectelor sfintite prin Intruparea Cuvantului:
., Materia a fost sfintitd pentru ci Dumnezeu s-a facut trup”.”! Astfel, troita, prezentd iconici
intr-un loc neconsacrat formal, este justificata ontologic in traditia patristica, sfintind locul prin
semn si rugaciune. Ea devine templu deschis, altar de rascruce, o ,,poartd a cerului” (expresie
folosita pentru a descrie un loc unde prezenta divind este intensd si unde cerul si pdmantul par
sd se uneasca) precum locul unde Iacob a visat scara cerului (Gen/Facerea 28:17: ,,Cat de
infricosator este locul acesta! Aceasta este casa lui Dumnezeu, aceasta este poarta cerului!”)

Ceasul mecanic, aparut in Evul Mediu crestin, Tn manastiri, este un instrument de masurare
a timpului canonic si liturgic (orele de rugdciune — horae canonicae). Ulterior, devine semn al
ordinii sociale si cosmice. Parintii greci, in special Sfantul Maxim Marturisitorul, disting intre
chronos, timpul masurabil, curgitor, si kairos, timpul favorabil, plin de har, clipa mantuirii.
Maxim Marturisitorul, in Ambigua, descrie timpul istoric (chronos) ca dimensiune a devenirii
create, chemata sa fie asumata si transfigurata in ,,plinirea timpului” (kairos), prin orientarea ei
citre Logos, ceea ce fundamenteazi o intelegere a timpului ca realitate deschisd sacrului.’*
Ceasul reflectd ideea de timp ordonat, guvernat de Providenta (cf. Ecleziastul 3:1): ,,7oate isi
au vremea lor”). Mecanismul ceasului este o analogie a universului creat de Dumnezeu, unde
toate se misca in armonie. In teologie, ceasul simbolizind vegherea, asteptarea Parusiei
»Vegheati dar, caci nu stiti ziua, nici ceasul in care va veni Fiul omului” sau in varianta
ortodoxd/arhaica: ,, Privegheati, dar, ca nu stiti ziua, nici ceasul in care vine Fiul
Omului”(Matei 25:13), instrumentul care face chronos-ul disponibil pentru kairos. In traditia
pastorala elvetiana, ceasul este marturie a mestesugului cinstit, in care omul participa la ordinea
cosmicd prin lucrarea mainilor sale. Ceasurile vechi, construite din alama sau lemn, sunt
expresia artei sacre a timpului. Fiecare rotitd are un rost, fiecare bataie de ora este un memento

mori, dar si o chemare la rugaciune

70 Cf. M. Eliade Aspecte ale mitului, Humanitas, Bucuresti 1992, 131-134.

7! loan Damaschin, Tratat despre icoane, trad. 1. Pop-Balan, Deisis, Sibiu 1997, 45-47.
2 Cf. Maxim Marturisitorul, ,,Ambigua,” trad. D. Staniloae, in Filocalia, vol. 3, Harisma, Bucuresti 1994, 204—
210.
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Stantul Augustin introduce o intelegere profund antropologica a timpului, pe care il defineste
drept distentio animi, o extensie a sufletului. Trecutul subzistd ca memorie, prezentul ca atentie,
iar viitorul ca asteptare. In aceasta viziune, orice moment triit in rugiciune devine timp sacru,
iar ceasul poate media aceasta sacralizare.

Atat ceasul, ca obiect al maiestriei ceasornicarului, cét si Troita, ca expresie a artei lemnului
sacralizat, sunt mecanisme de orientare care depasesc functia lor materiala. Ele devin repere de
existentd, ceasul ordonand timpul, iar Troita ordonand spatiul. in ambele cazuri, gestul
mestesugarului este un act de transfigurare, prin care lucrul creat devine semn al transcendentei.

Mecanismul ceasului se construieste in jurul unui ax. Rotile dintate, balansierul si resortul se
raporteaza la acest centru invizibil, care garanteaza stabilitatea si precizia intregului ansamblu.
In mod analog, Troita are ca fundament Crucea, stalpul vertical si bratele orizontale definind
un centru de greutate simbolic, unde ,,cerul si pamantul se intdlnesc”. Ambele centre, tehnic si
sacru, sunt, in fond, expresii ale unei ordini cosmice.

Ceasul orienteaza activitatile zilnice, ritmand succesiunea orelor; Troita, plasatd la rascruci
sau in marginea satului, orienteaza pasii pelerinului, transformand locul profan intr-un spatiu
al prezentei divine. Precizia temporald a ceasului si precizia spirituala a Troitei converg, ambele
chemand omul sa nu rataceasca, fie in timp, fie n sens.

Cadranul ceasului, cu acele si cifrele sale, traduce miscarea ascunsa a rotilor dintate in semne
vizibile si inteligibile. in mod analog, sculpturile Troitei - soarele, luna, funia, floarea vietii - ,
dau forma vizibild misterului invizibil al Crucii. Ambele devin ,,icoane ale ordinii ascunse”,
ceasul, icoand a cosmosului, Troita, icoand a lui Hristos in lume.

Ceasul in afara de obiect utilitar, este si chemare la responsabilitate, amintind cd timpul
omului este limitat si trebuie folosit cu intelepciune. Troita, pe langa lemn cioplit, este un
memorial al jertfei lui Hristos, o chemare la rugiciune si la amintirea mortilor. In ambele,
mestesugul devine simbol sacramental al timpului si al locului (spatiului).

Desi Ceasul si Troita apartin unor traditii diferite - ceasornicaria elvetiana si cioplitul
maramuresean - , converg intr-o dimensiune paraliturgicd a lucrdrii mainilor, in metal si in
lemn. Ciobanul ceasornicar si ciobanul-cioplitor se intdlnesc simbolic in gestul de a crea un
mecanism al orientarii Intre timp si vesnicie. Astfel, troita si ceasul nu sunt doar artefacte
religioase, ci doud chipuri ale aceluiasi adevar teologic, ca omul poate sfinti lumea prin lucrarea

mainilor, atunci cand aceasta lucrare este pusa in slujba unei ordini divine.
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8.2. Biserica de lemn - Ceas complicat

Intre biserica de lemn din Rogoz, monument UNESCO ridicat in 1663, si ceasul elvetian
Blancpain 1735 Grande Complication (numit a ,,7-a minune a orologeriei” pentru ca reuneste
cele sase mari complicatii clasice),” existd o legiturd subtild, dar semnificativd in ideea ci
ambele reprezinta incercari umane de a fixa timpul in forme durabile, prin artd si mestesug,
fiecare 1n propria traditie culturald, putand fi denumite doud ,,catedrale” ale timpului.

Biserica din Rogoz este o sinteza a lumii lapusene/maramuresene. Arhitectura din lemn de
stejar si brad, iconografia interioard si functia comunitard converg Intr-un spatiu sacru al
transcendentei. In afard de cladire, ea este o condensare simbolica a vietii religioase si sociale
a satului, martora a secolelor si a evenimentelor istorice. In paralel, Blancpain 1735
concentreaza intr-o singura piesd de orologerie toate cele sase ,,complicatii” fundamentale:
tourbillon, cronograf rattrapante, calendar perpetuu, fazele lunii, repetitic minut si mecanism
ultraslim . In ambele cazuri, un obiect singular aduni in sine totalitatea unei traditii.

in Rogoz, timpul este trait liturgic, In ritmul sarbatorilor, al posturilor si al ciclurilor cosmice,
spatiul sacru transfigurandu-1 in vesnicie. UNESCO subliniaza faptul ca bisericile de lemn din
Maramures ,,ilustreaza arta populard a constructiei in lemn si spiritualitatea comunitatilor
lor”.7* In ceasul Blancpain 1735, timpul este fixat in mecanica in care, fazele lunii, calendarul
perpetuu si repetitia minut transforma miscarea astrelor si a orelor Tn armonii precise. Se poate
spune ca biserica sacralizeaza timpul prin rugaciune, iar ceasul prin mecanica.

Lemnul simplu, folosit la Rogoz, devine, prin méana mesterului anonim, templu al
transcendentei. Platina, aurul si safirul din Blancpain 1735, materiale rare si pretioase, sunt
modelate de orologer intr-un obiect care depaseste functionalitatea si se apropie de opera de
arta. In ambele cazuri, materia bruti este transfigurata in simbol, prin gestul creatorului.

Biserica din Rogoz este singulard prin arhitectura sa asimetricd, cu streasina ce adaposteste
»,masa mosilor”, dar reprezintd, in acelasi timp, intreaga lume a bisericilor de lemn
lapusene/maramuresene. Blancpain 1735, produs in cateva exemplare, are aceeasi dubla
functie, de unicat absolut si simbol universal al patrimoniului orologer elvetian.

La Rogoz, sacrul este explicit, reprezentdnd un spatiu al Euharistiei si al intalnirii comunitatii

cu Dumnezeu. La Blancpain 1735, sacrul este implicit, adresandu-se ideii de timp ca infinit si

73 Cf. Blancpain Manufacture, ,,Blancpain 1735, Grande Complication,” <https://www.blancpain.com\> (accesat
27 august 2025).

74 UNESCO World Heritage Centre, ,,Wooden Churches of Maramures,” <https://whc.unesco.org/en/list/904\>
(accesat 27 august 2025).
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ca ordine cosmicd, devenind un ,,altar mecanic” al vesniciei, si nicidecum liturghiei. Ambele
obiecte, desi diferite, sunt ,,catedrale ale timpului”, una ecleziald, alta tehnica.

Despartite de geografie, traditie si material, biserica din Rogoz si ceasul Blancpain 1735
impartagsesc aceeasi vocatie a totalitdtii. Prima Invesniceste timpul prin rugiciune si
comuniune; al doilea, prin maiestrie si precizie. Ambele sunt expresii ale aceleiasi dorinte
omenesti de a Infrunta efemerul si de a-1 ridica la rang de eternitate.

8.3. Legatura simbolica la Vatican

In logica celor doua paralele dintre Troita si ceas (simplu) si Biserica din Rogoz si ceasul
complicat, care aratd dinamica simbolica a celor doua mestesuguri in raport cu spatiul si timpul
sacru, este de analizat puntea de legatura existenta la Vatican, intre cioplitul in lemn si
ceasornicarie, ca si chintesenta a intregului demers al disertatiei, de prezentare a celor doua
mestesuguri ca valori egale in Patrimoniu Crestin European, in care Vaticanul este spatiul
universalizarii acestui patrimoniu.

Se contureaza doud expresii diferite ale aceleiasi vocatii, in sensul de a aduce in centrul
Romei formele de sacralitate europeand, prin mecanisme de orologerie renascentista si prin
lemnul sculptat al ciobanilor din Carpati. Prezenta la Vatican a douda opere aparent fara legatura
- Ceasul Farnese din secolul al XVI-lea si biserica de lemn ldpusand/maramureseand expusa in
2017-2018 la dimensiuni reduse, deschide o perspectiva simbolica asupra felului in care
Biserica universala primeste si valorificd mestesugurile ca expresii ale credintei.

Ceasul Farnese, realizat la Parma intre 1560 s1 1565 pentru Contesa Farnese, din familia care
a dat si un Papa, este un instrument care indica pe langa ora civild si calendarul ecleziastic,
sarbatorile mobile si corespondenta dintre miscarea astrelor si ritmul rugiciunii Bisericii.”
Reprezintd incercarea de a fixa simbolic in bronz si otel ordinea sacra a timpului, de a face
vizibil modul in care cosmosul si cultul se reflectd reciproc. El a fost restaurat, printr-o munca
atenta de 5 ani de Ludwig Oechslin, care poate fi numit, chiar daca este un ceasornicar filosof,
urmas al traditiei mestesugului orologer al taranilor/fermier/pastori ceasornicari elvetieni.

La mai bine de patru secole distanta, in inima Romei, Vaticanul a gazduit expunerea unei
biserici de lemn lapusene/maramuresene in dimensiuni reduse, ridicatda de mesteri din Tara
Lapusului si Maramuresul istoric, in cadrul unui eveniment international de patrimoniu (2017—
2018). Aceastd biserica, desi miniaturald, transmitea intreaga fortd simbolicd a arhitecturii

traditionale carpatine prin care lemnul viu este transformat prin cioplire in spatiu sacru, unind

75 Cf. S. A. Bedini, Clockwork Cosmos: Bernardo Facini and the Farnese Planisferologio, Studi e Testi, nr. 317,
Biblioteca Apostolica Vaticana, Citta del Vaticano 1985, https://dokumen.pub/clockwork-cosmos-bernardo-
facini-and-the-farnese-planisferologio-882100553x.html ( accesat 5 februarie 2026)
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comunitatea 1n jurul altarului. Ulterior, aceeasi echipa de mesteri a refacut aproape din temelii
biserica de lemn din Costeni, sat de referinta al taranului lapusan din aceasta disertatie, ceea ce
sugereazd o continuitate Intre recunoasterea universala de la Roma si restaurarea memoriei
locale.

Dintr-o perspectivd comparativa, legatura dintre cele doud expresii patrimoniale poate fi
formulata in termenii unei complementaritati intre timp si spatiu sacru. Ceasul Farnese masoara
exact ciclurile temporale, iar biserica de lemn ofera locul in care aceste cicluri se transfigureaza
in eternitate prin Euharistie. Mestesugul ceasornicarilor italieni ai Renasterii si al cioplitorilor
romani din Carpati este, In esenta, o ,,dimensiune paraliturgica a lucrului mdinilor”, fie in
bronz si mecanica, fie in stejar si ornamenticda, mana omului devenind instrument de mediere
a sacrului.

Se poate afirma cd In momentul expunerii bisericii maramuresene la Vatican s-a produs o
reintalnire simbolic cu Ceasul Farnese. Impreuna, dau marturie ci mestesugul popular si arta
savantd converg In aceeasi teologie a Patrimoniului Crestin European, recunoscuta si asumata
in centrul Romei. Ceasul Farnese simbolizeaza timpul sacru (liturgic, cosmic, ordonat). El
traduce in mecanicd legdtura dintre calendar si ritmurile Bisericii. Biserica de lemn
lapusand/maramureseand reprezintd spatiul sacru, ridicat din trunchiul padurii, unde
comunitatea se aduna pentru a sfinti timpul. Ambele sunt instrumente de mediere intre om si
transcendent. Ceasul oferd ordinea temporala a rugaciunii, iar biserica ofera locul fizic unde
timpul devine eternitate.

Ceasornicarii italieni ai secolului XVI si mesterii maramureseni ai secolului XXI sunt
artizani simbolici ai sacrului. Unii lucreazd cu metal, mecanica si matematica, ceilalti cu
lemnul viu si cu ornamentica simbolica.

Expunerea ambelor opere la Vatican confirma cd Biserica recunoaste in mestesug, fie el
tehnic sau traditional, o expresie a credintei. Este ca si cum, la Vatican, timpul masurat
(Farnese) si timpul sfintit (biserica de lemn) au fost puse in dialog. Intr-o imagine poetici,
mecanismul de alama si stejarul cioplit al taranilor din Lapus au ,,batut la unison” in inima
Romei. Legatura dintre Ceasul Farnese si biserica de lemn expusa la Vatican poate fi
interpretatd ca intdlnirea intre doud moduri de a sacraliza timpul si spatiul, unul prin stiinta
mecanicii renascentiste, celalalt prin simplitatea lemnului pastoral. In ambele cazuri, Vaticanul
recunoaste mestesugul ca expresie a credintei, pregatind terenul pentru interpretarea

dimensiunii paraliturgice a celor doud mestesuguri pastorale.
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Capitolul IX

Dimensiunea paraliturgica a mestesugurilor pastorale

9.1 Clarificari conceptuale

In prezenta lucrare, termenul paraliturgic este utilizat in sensul definit de documentele
magisteriale ca ansamblu de practici, gesturi si ritmuri de viata inspirate de cultul Bisericii, dar
situate in afara celebrarii euharistice propriu-zise. Mestesugurile analizate - cioplitul in lemn si
ceasornicaria - , sunt abordate ca forme de expresie paraliturgica, intrucat ele articuleaza
materia si timpul intr-un limbaj simbolic si devotional, fard a substitui sau mima actul liturgic
sacramental.

Pentru rigoare conceptuald, este esentiala delimitarea clara a Liturghiei, Liturgiei si Para
liturgiei. Liturghia (in sens strict) este actiunea sacramentald centrald a Bisericii, actul
euharistic in care este prezent si lucritor misterul Sfintei Treimi.’®. Liturgia (in sens larg)
desemneaza ansamblul cultului public al Bisericii: sacramentele, oficiile, anul liturgic, riturile
oficiale.”” Paraliturgia cuprinde acele forme de expresie religioasi care nu sunt sacramente, dar
care se nasc din liturgie si se intorc spre ea, contribuind la interiorizarea si transmiterea
credintei in viata concreti a comunitatilor. Este izvorul si culmea intregii vieti crestine. in
Euharistie se afla culmea actiunii sfintitoare a lui Dumnezeu fatd de noi si a cultului nostru fata
de el. Ea cuprinde tot binele spiritual al Bisericii - Cristos insusi, Pastele nostru - .Euharistia
exprima si realizeaza comuniunea vietii divine si unitatea poporului lui Dumnezeu. Prin
celebrarea euharistica ne unim deja cu liturgia din cer si anticipam viata vesnica.

Paraliturgia este o ceremonie religioasa care se concentreazd pe Cuvantul lui Dumnezeu,
similard unei liturghii, dar fara consacrarea euharistica (impartdsania). Poate fi savarsita de laici
sau diaconi In locuri din afara unei biserici parohiale, servind ca o formd de rugaciune
comunitara, celebrare a credintei si pregatire pentru o liturghie mai formald, cu elemente
precum lecturi biblice, rugaciuni, cantece si reflectii. Nu este Euharistia; principala diferenta
fatd de Liturghie este absenta ritului euharistic, unde numai un preot poate consacra painea si
vinul. Celebrarea Cuvantului se concentreaza pe citirea, explicarea si rugiciunea textelor

biblice. In general, include: rituri initiale - cantec de intrare, salut, act penitential, Liturgia

76 Cf. Catehismul Bisericii Catolice, Libreria Editrice Vaticana, Bucuresti 2005, nr. 1324-1327,
<https://www.vatican.va/archive/compendium_ccc/documents/archive 2005 compendium-ccc_ro.html\>
(accesat 28 februarie 2026).

77 Cf. A. J. Chupungco, What, Then, Is Liturgy? Musings and Memoir, Liturgical Press, Collegeville 2010, 915,
<https://ro.scribd.com/document/673670400/What-Then-is-Liturgy-Musing-Anscar-J-Chupungco\> (accesat 20
februarie 2026).
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Cuvantului -, lecturi, psalm, evanghelie, reflectie, rugaciuni - ,Tatal Nostru, Ave Maria..., ritual
de incheiere - binecuvantare, cantec final - . Se sarbatoreste in diverse locuri (case, scoli,
spitale), pentru ocazii speciale, cum ar fi Adventul, Craciunul, sdrbatorile mariane sau ca
pregdtire a comunitatii, pentru a promova credinta si rugdciunea in comunitate, impartasind
hrana spirituald a Cuvantului lui Dumnezeu, pentru a introduce sau a insoti celebrari liturgice
mai ample, aprofundand devotiunea fatd de figuri precum Fecioara Maria sau sfintii.

Conceptul de paraliturgie apare explicit si implicit in alocutiuni, documente si cateheze
papale, mai ales dupa Conciliul Vatican II, chiar daca nu ca termen tehnic rigid, ca realitate
teologica recunoscuta si legitima. ,, Sunt recomandate cu tarie devotiunile poporului crestin, cu
conditia sd fie conforme cu legile si normele Bisericii, aceste devotiuni trebuie sd fie in armonie
cu timpurile liturgice si sa conduca spre liturgie ”, este consemnat in Sacrosanctum Concilium,
Cap. I art.13.7%. Este temelia magistrald a paraliturgiei. Nu Liturghie, nu in afara Bisericii, ci
intre liturgie si viata credinciosului.

Papa Paul al VI-lea, face o recunoasterea implicita si explicita a paraliturgiei cand in Exortatia
apostolica Evangelii nuntiandi (1975), articolul 48, afirma clar valoarea practicilor ne-liturgice,
vorbind despre realitatea cotidiand a ceea ce inseamna ,[Evlavia populard” si ,Religia
poporului”: ... cdnd este indrumata corespunzdator, mai ales printr-o pedagogie a
evanghelizarii, contine multe valori. Reflecta o sete de Dumnezeu pe care numai cei saraci §i
simpli o pot cunoaste....Implica un simt adanc al celor mai profunde atribute ale lui Dumnezeu:
paternitatea, providenta si prezenta iubitoare si constanta”. Si continua: ,,Jindnd cont de
aceste aspecte, o numim cu bucurie ,,evlavie populara”, adica religia poporului, mai degraba
decadt simpla religiozitate”.

Papa Ioan Paul al II-lea, priveste paraliturgia ca expresie a muncii si culturii. In Laborem
exercens (1981), articolul 25 —,Munca ca participare la opera Creatorului”, paragraful 2,
afirmd cd munca omului participa la opera Creatorului: ,,...omul, creat dupa chipul lui
Dumnezeu, participa la opera Creatorului prin munca sa si, dupa masura propriilor abilitati,
intr-un anumit sens, continud sa o dezvolte §i sa o desavarseasca, inaintand mereu mai departe
in descoperirea resurselor si valorilor continute in intreaga creatie...”, perspectiva care
permite o interpretare paraliturgica a muncii umane, munca mainilor. In mai multe discursuri

(Italia, Polonia, Franta), Ioan Paul II vorbeste despre binecuvantarea muncii, sanctificarea

78 Conciliul Vatican II, Sacrosanctum Concilium, 4 decembrie 1963, nr. 13,

" Paul al VI-lea, Evangelii Nuntiandi, Exortatie apostolica, Libreria Editrice Vaticana, Vatican 1975,
<https://www.vatican.va/content/paul-vi/ro/apost_exhortations/documents/hf p-vi_exh 19751208 evangelii-
nuntiandi.htmIl\> (accesat 22 februarie 2026).
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timpului cotidian, gesturi repetitive care devin rugaciune, nefolosind termenul ,,paraliturgie”,
dar descrie exact structura acesteia.®

Papa Benedict al XVlI-lea in ,,Discurs in timpul Sesiunii inaugurale a celei de-a V-a
Conferinte Generale a Episcopatului Latino-American si din Caraibe” (13 mai 2007)), a
semnalat cd este vorba de o ,,pretioasa comoard a Bisericii Catolice”, referindu-se la forta
evanghelizatoare a evlaviei populare, proiectdnd-o ca prelungire a liturgiei :... ,,religiozitatea
se exprima si in devotiunea fata de sfinti cu sarbatorile lor patronale, in dragostea fata de
Papa si de ceilalti pastori si in dragostea fata de Biserica universala ca mare familie a lui
Dumnezeu, care nu poate si nici nu ar trebui sa-si lase copiii singuri sau lipsiti de resurse.
Toate acestea formeaza marele mozaic al evlaviei populare, care este comoara pretioasa a
Bisericii Catolice din America Latina §i trebuie protejatda, promovata si, atunci cand este
necesar, purificatd” ®!

Papa Francisc vorbeste despre paraliturgia poporului - fard a o desemna tehnic astfel - , si a
gesturilor simple. In Evangelii gaudium (2013), capitolul al treilea, art. 126 spune:
., Exprimarile evlaviei populare au multe sa ne invete si, pentru cel care este in masura sa le
interpreteze, ele sunt un loc teologic caruia trebuie sa-i acordam atentie, indeosebi in
momentul in care ne gandim la noua evanghelizare.”. In capitolele 122-129, Francisc apara
procesiunile, binecuvantdrile, gesturile simple, vorbeste despre ,,rugaciunea care se naste din
munca”’, legitimeazd sacralitatea gesturilor cotidiene, efectudnd o clard reabilitare
contemporana a paraliturgiei, redenumind-o asa, exprimand sintagma: religiozitate populara,
accentuand termenul de evlavie populard. Papa Francisc ne aminteste de importanta acesteia,
subliniind in continuare (tot in Evangelii Gaudium, art.123-126): ,,/n evlavia populard, intrucdt
este un rod al Evangheliei inculturate, rezida o forta evanghelizatoare activa pe care nu o
putem subestima: a face acest lucru ar insemna sa intelegem gresit lucrarea Duhului Sfant.
Dimpotriva, suntem chemati sa o incurajam si sa o intarim pentru a aprofunda procesul de
inculturare, care este o realitate nesfarsita.” Expresiile evlaviei populare au multe de invatat.

Este ,, spiritualitate intruchipata in cultura oamenilor de rand”. 82

8 Joan Paul al 11-lea, Laborem Exercens, Enciclici, Libreria Editrice Vaticana, Vatican 1981,
<https://www.vatican.va/content/john-paul-ii/ro/encyclicals/documents/hf jp-ii_enc 14091981 laborem-
exercens.html\> (accesat 22 februarie 2026).

81 Benedict al XVI-lea, ,,Discurs in timpul Sesiunii inaugurale a celei de-a V-a Conferinte Generale a
Episcopatului Latino-American si din Caraibe,” Aparecida, Brazilia, 13 mai 2007,
<https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/ro/speeches/2007/may/documents/hf ben-

xvi_spe 20070513 conference-aparecida.html\> (accesat 18 februarie 2026).

82 Francisc, Evangelii Gaudium, Exortatie apostolica, Libreria Editrice Vaticana, Vatican 2013,
<https://www.vatican.va/content/francesco/ro/apost_exhortations/documents/papa-francesco_esortazione-
ap_20131124 evangelii-gaudium.htmI\> (accesat 26 februarie 2026).
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Astfel, paraliturgia este recunoscuta de magisteriul papal ca forma legitima de exprimare a
credintei, situatd intre liturgia sacramentald si viata cotidiand, prin care munca, timpul si
materia pot deveni locuri de sfintire.

In concluzie, paraliturgia este o alternativa devotionald profundi si structurati, centrata pe
citire si dragoste pentru Cuvantul lui Dumnezeu, care completeaza viata liturgicd a Bisericii,
venind in consens cu distinctia dintre liturgie si paraliturgie facuta in teologia si practica
Bisericii Romano-Catolice contemporane, clar formulatd si asumatd magisterial, in special
incepand cu pontificatul lui Papa Ioan Paul al II-lea. In Directorium de pietate populari et de
liturgia (2001), document al Congregatiei pentru Cultul Divin si Disciplina Sacramentelor,
aprobat explicit de acesta, se afirma ca exercitiile de pietate populara ,,nu trebuie confundate
cu actiunile liturgice”, dar constituie totodata ,,forme autentice de exprimare a credintei
Bisericii”, avand o valoare cateheticd, comunitara si spirituald distinctd de celebrarea
sacramentald propriu-zisi.®’

Si pentru a Intdri demonstratia facuta in acest paragraf, in sensul reprezentarii si importantei
paraliturgiei in viata credinciosului crestin, 1asand la o parte delimitarile conceptuale, este de
reamintit sintagma ,,Drama liturgica” ca model istoric de paraliturgie Drama liturgica
reprezintd una dintre cele mai elocvente expresii istorice ale unor practici cu caracter
paraliturgic in cadrul crestinismului occidental medieval.®*. Aparutd din interiorul celebrarii
liturgice, drama liturgica nu constituie o forma de teatru religios in sens modern, ci o extensie
simbolico-performativi a ritului, avand functii catehetice, mistagogice si comunitare.®®

Asa cum aratd Louis Bouyer, prin actualizarea rituald a evenimentelor mantuitoare,
credinciosul este introdus progresiv in intelegerea si triirea misterului®® Iar asa cum subliniazi
Alexander Schmemann, gesturile, deplasarile rituale, dialogul si cantul creeaza un cadru de

participare care implica trupul si memoria comunitatii, confirmand rolul pedagogic al

8 Congregatio de Cultu Divino et Disciplina Sacramentorum, Directorium de pietate populari et de liturgia.
Principii et orientamenti, Libreria Editrice Vaticana, Vatican 2001,
<https://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccdds/documents/rc_con_ccdds_doc 20020513 ver

8 Cf. K. Young, The Drama of the Medieval Church, vol. I/vol. II Clarendon Press, Oxford 1933,
<https://dokumen.pub/qdownload/the-drama-of-the-medieval-church-1.html / 2.html> (accesat 13 februarie
2026)

85 Cf. R. Southern, The Medieval Theatre in the Round, Faber and Faber, London 1957, 15-33.

8 Cf. L. Bouyer, Liturgical Piety, University of Notre Dame Press, Notre Dame 1955, 89-104,
<https://openlibrary.org/books/OL28407906M/Liturgical piety\> (accesat 3 martie 2026).
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simbolului 1n viata Bisericii, mentionand ca realismul dinamic al liturghiei euharistice a fost
adesea ascuns in evlavia liturgicd populard.®’.

In contextul prezentei lucrari, drama liturgici ofera un precedent istoric de maxima
importantd. Ea aratd cad Biserica recunoaste si valorizeazd forme simbolice de expresie a
credintei situate intre liturghia sacramentald propriu-zisa si viata cotidiana, in cadrul unui
proces de inculturare liturgica. In acest sens, Anscar Chupungco subliniaza legitimitatea unor
practici care, fara a fi liturghie 1n sens strict, contribuie la transmiterea, interiorizarea si trairea
misterului crestin.®®. Aceasti zond intermediari permite integrarea gestului, timpului si
activitatii umane intr-o logica inspiratd de cult, fara a le transforma in acte liturgice propriu-
zise

Prin urmare, drama liturgica poate fi interpretata drept un precedent istoric relevant pentru
intelegerea fenomenelor paraliturgice.”, o forma de ,,drama a sensului”, in care comunitatea
contempld si retrdieste misterul credintei prin mijloace simbolice accesibile, corporale si
temporale. Aceasta Intelegere oferd un cadru teologic solid pentru extinderea conceptului de
paraliturgie asupra altor manifestari culturale si practici mestesugaresti, care au fost analizate
in capitolele acestei lucrari.

9.2. Context si premise

In istoria europeani, mestesugurile au fost mult timp expresii ale sacralitatii imanente in
materie. Atat in spatiul carpatic, cat si in cel alpin, arta mainilor - cioplitul, brodatul,
ceasornicaria, forjarea metalului - , reprezenta in plus fatd de o indeletnicire economica, o
participare la o Liturghie cosmica, In sensul formulat de Sfantul Maxim Marturisitorul, pentru
care omul apare ca fiintd chemati si uneascd creatia cu Dumnezeu.®® Fiecare lucrare
mestesugdreasca devenea astfel o anamneza a creatiei, o reconstituire simbolica a ordinii divine
prin randuiala gestului, prin atentia la proportie si prin invocarea sacrului la inceputul lucrului.
Semnul crucii facut inainte de a atinge lemnul sau mecanismul putea functiona simbolic
asemenea unei invocdri a binecuvantarii divine asupra lucrului ce urma sa fie implinit.”

Dupa Evul Mediu in numeroase contexte ale modernitatii occidentale, raportul traditional

dintre ars si cultus a cunoscut un proces de separare progresivd. Revolutia industriald a

87 Cf. A. Schmemann, Introduction to Liturgical Theology, St Vladimir’s Seminary Press, Crestwood, NY 1986,
68-79.

8 Cf. A. Chupungco, Liturgical Inculturation: Sacramentals, Religiosity, and Catechesis, Liturgical Press,
Collegeville, MN 1992, 57-61.

8 Cf. Maximus Confessor, Ambigua ad Iohannem, trad. A. Louth, SPCK, London 1996, 112-115,
<https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9780203991275/maximus-confessor-andrew-louth\>
(accesat 17 octombrie 2025)
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secularizat munca, iar mestesugurile au fost privite exclusiv ca activitdti tehnice, rupte de
sensul lor originar de slujire (lat. servitium Dei). Teologia liturgica, preocupata in principal de
ritualul eclezial, a pierdut legatura cu mistica lucrului bine facut, acea care dadea sens vocatiei
artizanului. Doar in traditiile monastice - benedictind, cisterciana, athonitd - , s-a pastrat
unitatea dintre rugaciune si munca, ora et labora, ca forma de continuitate a actului creator.

In acest context, mestesugurile pastorale pot fi reintelese astizi ca paraliturgie a lumii
materiale, sugerand ca actiunile zilnice obisnuite legate de munca, pot fi transformate intr-o
forma de s/ujire. Ceasornicarul, ordonand timpul in mecanismele sale, si cioplitorul in lemn,
ordonand spatiul in forme, devin participanti la economia simbolicd a praliturgiei:
transfigurarea lumii.

Prin urmare, redescoperirea legdturii dintre mestesug si paraliturgie este o restauratie
spirituald , prin reintoarcerea omului la sensul sacerdotal al lucrului. In aceastd perspectiva,
proiectul/expozitia ,,Arta Mestesugului in Comunitdtile Pastorale din Tara Lapusului si Tara
Cantoanelor” devine o marturie vie despre a ceea ce se poate denumi dimensiune paraliturgica
a lucrarii mdinilor, ca forma de disciplinare a mainilor in acord cu un sens primit din altar si
prelungit in cotidian, actul prin care mestesugarul transforma materia in rugaciune si timpul in
vesnicie, desemnand integrarea lucrdrii omului in dinamica doxologicd a creatiei. Fara a
confunda niciodatd planul sacramental al Liturghiei cu activitatea profand si intelegand
mestesugurile traditionale ca prelungiri simbolice ale liturgiei in existenta comunitarad, mainile
taranului-mestesugar, fie ele in jurul lemnului sau al mecanismului de ceas, continud, intr-un
limbaj al lucrului bine facut, ordinea, masura si responsabilitatea fata de timp si creatie pe care
liturgia le proclama si le celebreaza.

9. 3. Redescoperirea contemporanad a dimensiunii paraliturgiei muncii

In ultimele decenii, o serie de initiative culturale si monastice au reinviat in Europa ideea de
,.dimensiune paraliturgicd a muncii” in care munca este inteleasa ca o prelungire existentiald a
liturgiei ecleziale in viata cotidiand. Un concept care restituie gestului mestesugaresc
dimensiunea lui sacra originari, fara a se confunda cu actul liturgic sacramental propriu-zis. In
Elvetia, de exemplu, manastirea benedictind din Einsiedeln mentine, incad din Evul Mediu,
traditia atelierelor de icoane si mobilier liturgic, in care munca era inteleasa ca prelungire a
rugiciunii, ,,ora et labora”, fiind un adevirat principiu teologic al ordinii cosmice. In secolul
al XIX-lea, aceasta spiritualitate a muncii a inspirat si atelierele civile din Jura elvetiand, unde
»taranul-ceasornicar” lucra in tacere, sugerand o analogie cu atentia si evlavia cu care un monah
implinea slujba ceasurilor canonice. Astfel, precizia mecanismului devenea o forma de asceza,

de a masura in timp fidelitatea fata de Creator.
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In acelasi spirit, spatiul romanesc a pastrat in mediul monastic si rural memoria sacri a
lucrului manual. In fiecare piesd realizata, iconostas, o cruce, o poartd, se regaseste acelasi
,logos al mainilor”, prin care mestesugul se reintoarce la sensul sdu teologic de creatie
secundd, o colaborare Intre om si Dumnezeu in refacerea chipului lumii, in care ,,munca este o
rugiciune a mainilor”.%°

In acest orizont de reflectie, devine necesara identificarea unui model originar care sa permita
articularea coerenta a relatiei dintre munca, responsabilitate si sens, fara a confunda planurile
liturgic si profan. Redescoperirea contemporana a paraliturgiei muncii nu poate rdmane la nivel
descriptiv; ea reclama o figura sau o structura de referinta capabild sa fundamenteze aceasta
logica a lucrului ca slujire. Tocmai aceastd nevoie va conduce, in subcapitolul urmator, la
analiza figurii Pastorului ca model arhetipal al muncii orientate spre viata.

9.4 Figura Pastorului ca model originar al muncii orientate spre viata,
9.4.1. Pastorul 1n traditia biblica si crestind

Imaginea Pastorului ocupi un loc central in Sfanta Scriptura. In Vechiul Testament, pastorul
este asociat in mod constant cu ideea de conducere responsabila si de raportare directa la viata,
fiind chemat sd mentind unitatea turmei, s o protejeze si sd o conduca in timp. Péstorii sunt
cei care primesc revelatia divina. Avraam, Moise si David au fost pastori inainte de a deveni
lideri ai poporului ales. Psalmul 23 incepe cu cuvintele: ,, Domnul este pastorul meu; nu voi
duce lipsa de nimic”, oferind una dintre cele mai intime descrieri ale relatiei dintre Dumnezeu
si om.

In Noul Testament, imaginea pastorului capiti o plenitudine teologici in cuvintele lui
Hristos: ,, Eu sunt pastorul cel bun. Pastorul cel bun isi da viata pentru oile sale” (Ioan 10:11).
Aceastd afirmatie face din pdstor o icoand a lui Hristos insusi. Pastorul devine simbolul grijii,
al jertfei si al iubirii divine. Imaginea Pastorului cel bun trimite la o forma de munca traita ca
responsabilitate totald fata de ceilalti. Aceasta asumare conferd muncii o densitate simbolica
noud, fird a o transforma intr-un act ritual.”!

Traditia patristica va prelua aceastd imagine, accentuand dimensiunea ei existentiald. Pastorul
este Inteles ca cel care vegheaza, care poarta povara timpului si care 151 asuma fragilitatea celor
aflati in grija sa. In acest sens, pastorul devine o figurd a muncii triite ca slujire, nu ca

dominatie, iar activitatea sa este inseparabild de o anumitd etica a gestului si a prezentei.

% T. Pardian, ,Munca este rugdciunea mainilor,” <https://doxologia.ro/munca-este-rugaciunea-mainilor\>
(accesat 14 decembrie 2025).
°'Toan 10, 1-18.
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Aceastd interpretare va influenta profund modul in care comunitatile crestine traditionale vor
percepe munca manuali si responsabilitatea fatd de materie si timp.”

Prin urmare, figura pastorului oferd un cadru hermeneutic esential pentru intelegerea
dimensiunii paraliturgice a muncii. Fard a institui un ritual, munca pastorului participa la o
ordine a sensului care depdseste utilitatea imediata. Ea este orientata spre viata, continuitate si
responsabilitate, constituind un model originar pentru acele forme de lucru care vor fi ulterior
transmise si transformate in mestesuguri.

9.4.2. Pastorii din Tara Lapusului - Ancorare religioasa

In Tara Lapusului, pastoritul a fost vreme de secole ocupatia principala. Ciobanii urcau cu
turmele pe munte, locuind in colibe sau stane, unde rugaciunea si cantarile religioase faceau
parte din viata cotidiand. Aceastd forma de pastorit genereaza, in mod organic, o serie de
activitati complementare care depasesc stricta ingrijire a animalelor. Construirea adaposturilor,
realizarea uneltelor, organizarea spatiului domestic si sacru reprezinta prelungiri firesti ale grijii
pastorale. Lemnul, ca material privilegiat al zonei, devine suportul principal al acestei
continuitati, fiind lucrat ca resursa vie, integrata intr-o ordine a necesitatii si a sensului. Astfel,
trecerea de la pastorit la cioplirea lemnului nu marcheaza o ruptura, ci o transformare a aceleiasi
logici a responsabilitatii.

In plus, troitele de pe drumurile de transhumanta functionau ca ,,popasuri sacre”, unde
ciobanii se opreau pentru rugdciune. Ele erau semne vizibile ale constiintei ca viata lor era si
profund paraliturgica.

In multe colinde lapusene apare imaginea ,,pastorului ceresc” care coboara sa aduci vestea
nasterii Domnului. Aceasta identificare intre pastorul real si Hristos-Pastorul explica forta
spirituala a culturii pastorale.

Si pentru ca am adus vorba de colinde, in contextul in care la un moment dat , in aceasta
disertatie am vehiculat aspectul profunzimii religioasd a ciobanului elvetian legata de
semnificatia Imnului national, este de specificat cd, asa cum ,,Psalmul elvetian” functioneaza
pentru identitatea nationald elvetiand, in cazul Tarii Lapusului si al Maramuresului istoric ,
relatia dintre cioban, mestesug si spiritualitate religioasd este exprimatd mai ales prin trei

categorii de creatii folclorice:

92 Cf. Grigorie cel Mare, Regula pastorald, trad. A. Moisiu, partea a II-a, cap. 1-11, 50-87. Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti 1996,
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1. Colindele pastorale. Colindele despre pastori, Nasterea Domnului si calatoria la Betleem;
Figura pastorului prezentati ca primul martor al Intruparii; textele transmitand ideea ci viata
pastorald este privilegiatd spiritual deoarece pastorul trdieste aproape de creatie si de
Dumnezeu.

2. Miorita Chiar daca nu este un cantec religios in sens strict, ea exprima o viziune profund
spiritualizata asupra existentei. Ciobanul accepta destinul in lumina unei ,,nunti cosmice”, unde
natura, cerul si lumea sacrului se intdlnesc. Multi etnologi si istorici ai religiilor, inclusiv
Mircea Eliade, au vazut in acest text o expresie a unei spiritualitati pastorale specifice spatiului
romanesc.

3. Pricesnele si cantecele religioase populare. in Maramuresul istoric si Tara Lapusului exista
o traditie foarte puternicd a pricesnelor cantate de tarani si ciobani. Ele insotesc marile
sarbatori, pelerinajele si viata comunitatii. In multe sate, acelasi om putea fi simultan cioban,
cioplitor in lemn si cantaret bisericesc.

Daca 1n spatiul alpin elvetian spiritualitatea comunitatilor pastorale se regaseste simbolic n
«Psalmul elvetiany, 1n spatiul lapusan si maramuresean aceasta este exprimata prin colindele
pastorale si prin universul spiritual al Mioritei. In ambele cazuri, cantul devine o forma de
contemplare a creatiei si de raportare la transcendent, contribuind la formarea unei culturi a
rabdarii, a disciplinei si a sensibilitatii simbolice, din care s-au ndscut atat arta cioplitului n
lemn, cét si arta ceasornicariei.

9.4.3. Pastorii din Elvetia — Ancorare religioasa

Situatia este similara in Elvetia, unde transhumanta alpind a creat o culturd distincta. Pastorii
din Valais, Uri sau Graubiinden urcau cu vitele pe pasunile alpine vara si coborau in sate iarna.
In aceasta miscare, pastorii au dezvoltat ritualuri si cAntece sacre.

In Valais exista traditia ,,Benedictiunii alpinilor”, cunoscuti in germani sub numele de
Alpsegen sau Betruf (chemare la rugaciune), o slujba de binecuvantare a turmelor si a pastorilor,
oficiata la inceputul sezonului de pasunat. Scopul principal este invocarea protectiei divine (a
lui Dumnezeu, a Mariei si a sfintilor patroni) asupra oamenilor, animalelor si proprietatii de pe
munte, ferindu-i de pericolele noptii, cum ar fi furtunile, lupii sau spiritele rele. Pastorul se
asazd Intr-un loc inalt si foloseste un volle (o palnie de lemn sau tabld) pentru a-si amplifica
vocea, cantand rugiciunea citre cele patru puncte cardinale. (Fig.1A-Fig.1B ) Cele mai vechi

dovezi ale acestei practici, cunoscute candva sub numele de ,,Ave-Mariartieffen”, provin din

9 Cf. Oficiul Federal pentru Culturd (OFC), ,,Traditii vii in Elvetia. Apeluri de rugdciune in Elvetia Centrald,”
<https://www.lebendige-traditionen.ch/tradition/en/home/traditions/prayer-calls-in-central-switzerland.html\>
(accesat 26 februarie 2026).
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secolul al XVI-lea, din pajistile alpine ale muntelui Pilatus. Originile sale dateaza probabil insa
de sfarsitul Evului Mediu. Din perspectiva istoriei muzicale, se pot face comparatii cu litaniile
si recitarile biblice. Chemarea la rugaciune poate fi interpretatd ca un cantec gregorian
popularizat care a continuat sa se dezvolte in regiunile catolice muntoase de-a lungul multor

secole si este inca transmis oral printre pastori.

Fig. 1 A Fig. 1 B

Fig. 1 A, Apel de Rugdciune in Elvetia Centrala”. Apelant la rugdaciune Heinz Bucher, Lunca alpina sub Blatte
langa Fliihli, Lucerna, 2005 © Priska Ketterer, Luzern
FIG. 1 B O cruce marcheaza locul ritualului. Pajiste alpina deasupra orasului Engelberg, Obwalden, in jurul
anului 1940 © Walter Kuster, Engelberg/Talmuseum Engelberg
Sursa foto: https://www.lebendige-traditionen.ch/tradition/en/home/traditions/prayer-calls-in-central-
switzerland.html

La fel ca in Lapus, pastorii elvetieni purtau icoane sau cruci la stdnd, ca semn de protectie.

Un detaliu important este ca pastorii elvetieni au fost primii receptori ai crestinismului local:
martirii Legiunii Tebane, condusi de Sfantul Mauritiu, au fost asociati incd din Antichitatea
tarzie cu viata pastorala din regiunea Alpilor, fiind atestati documentar in Passio Acaunensium
Martyrum a episcopului Eucherius de Lyon (cca. 430), care localizeaza martiriul la Agaunum,
in actualul canton Valais, zond caracterizata printr-o economie preponderent pastorala si prin
rolul sau de nod de tranzit montan. Institutionalizarea acestui cult prin intemeierea Abatiei
Saint-Maurice d’Agaune (515) a favorizat integrarea martirilor intr-o spiritualitate locald
marcatd de ritmurile sezoniere ale transhumantei, in care viata liturgica, ospitalitatea monastica
si munca pastorald coexistau intr-un cadru simbolic comun. In hagiografiile si devotiunile

medievale ulterioare, Sfantul Mauritiu este venerat cu precadere In comunititi montane, ca

114


https://www.lebendige-traditionen.ch/tradition/en/home/traditions/prayer-calls-in-central-switzerland.html
https://www.lebendige-traditionen.ch/tradition/en/home/traditions/prayer-calls-in-central-switzerland.html

protector al celor expusi riscurilor muntelui, pastori, in special, fapt ce indica o continuitate
istorica intre martiriul militar, geografia alpind si sacralizarea muncii pastorale ca forma de
fidelitate si rezistenta crestind, nu numai de asociere simbolica tarzie. Imaginea pastorului a
devenit astfel parte a identititii spirituale a Elvetiei.**

9.4.4. Concluzii

Ceea ce uneste cele doud spatii este arhetipul crestin al pastorului. In ambele cazuri, pastorul
real devine oglinda lui Hristos-Pastorul. In Lapus, pastorul este asociat cu troita si cu colindul
religios. In Elvetia, pastorul este asociat cu clopotul bisericii si cu ritualurile alpine.

Ambele traditii aratd ca pastorul este pe langd un individ economic, un mediator intre
comunitate si Dumnezeu. Din viata pastorului s-au ndscut cele doud mestesuguri fundamentale
pentru aceastd cercetare. In Lapus, pastorul a devenit cioplitor de lemn, ridicind troite si
biserici, In Elvetia, pastorul a devenit ceasornicar, lucrand mecanisme in iernile lungi. Ambele
transformdri au la bazd aceeasi realitate a pastorului, inspirat de modelul lui Hristos, a
transfigurarii materiei lumii (lemn si metal) intr-o expresie a sacrului.

Figura pastorului functioneaza ca un model de referintd care permite articularea coerenta a
relatiei dintre munca, mestesug si sens. Ea ofera cadrul necesar pentru intelegerea cioplirii in
lemn si a ceasornicariei nu numai ca activitati tehnice sau ca elemente de patrimoniu cultural,
dar si ca expresii ale unei munci traite ca slujire si continuitate. Aceastd perspectiva
fundamenteaza paraliturgia ca dimensiune simbolicd si culturald, in care cele doua mestesuguri
reprezintd valori egale in Patrimoniul Crestin European.

9.5. Paraliturgia: dimensiune simbolica si culturala

Termenul de paraliturgie din aceastd lucrare este introdus pentru a descrie un registru
intermediar al practicilor umane care, fara a fi rituale, participa la o logica a sensului, a ordinii
si a responsabilitatii. In acest context, paraliturgia desemneazi o dimensiune simbolici a
lucrului, nu o practica culticd alternativa, fara intentia de a redefini sau extinde conceptul de
liturghie.

In traditia crestind, liturgia este spatiul explicit al manifestirii sacrului, reglementat teologic
si ritual. Totusi, viata comunitard nu se reduce la acest cadru, iar numeroase activitati cotidiene

au fost trdite istoric Intr-o continuitate implicitd cu ordinea sacra, fard a fi integrate formal in

% Cf L. D., Popoiu, ,,Sfintii Martiri Cassius si Florentius din Bonn, ocrotitorii parohiei romanesti din fosta
capitala a Germaniei. Legiunea teband. Martiriul Sfantului Mauritiu si al unei parti a legiunii tebane in Alpi,”
<https://doxologia.ro/sfintii-martiri-cassius-florentius-din-bonn-ocrotitorii-parohiei-romanesti-din-fosta-capitala
>(accesat 25 februarie 2026).
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ritual. Paraliturgia se situeaza tocmai in acest spatiu de continuitate, ne sacralizdnd munca, dar
nici reducand-o la functie utilitard. Prin aceasta, conceptul permite evitarea atidt a unei
sacralizari excesive a lucrului, cat si a unei secularizari radicale a sensului.

Analiza mestesugurilor pastorale a aratat ca atat cioplirea Tn lemn, cat si ceasornicdria
opereazi cu elemente fundamentale ale creatiei, materia si timpul. In acest sens, paraliturgia
poate fi inteleasd ca un limbaj simbolic prin care omul ordoneaza lumea 1n acord cu o
semnificatie primitd, nu inventata.

Dimensiunea simbolica a paraliturgiei se manifestd prin raportarea muncii la structuri
fundamentale ale existentei, cum sunt viata, timpul, materia si comunitatea. Lucrul mainilor
devine purtator de sens atunci cand este orientat spre conservarea si ordonarea acestor
dimensiuni, nu doar spre producerea de bunuri, paraliturgia fiind definitd de modul in care
munca se inscrie intr-o ordine a continuitdtii si a responsabilitdtii si nu de intentia explicit
religioasa.

Din perspectiva culturala, paraliturgia poate fi identificata mai ales 1n societatile traditionale,
unde separatia dintre sacru si profan nu este radicalizatd. Aici, gesturile muncii sunt incarcate
de semnificatii transmise prin traditie, iar relatia cu materia si cu timpul este reglementata de
ritmuri comunitare stabile. Mestesugurile pastorale reprezintd un exemplu elocvent al acestei
realitdti, Intrucat ele deriva dintr-o etica a grijii si a veghii.

In acest cadru, paraliturgia desemneazi nu o practica religioasd autonomai, ci un spatiu
cultural de continuitate intre cult si viata comunitara dintre Liturghia celebrata si viata traita.
Ea reprezintd forma prin care sensul liturgic al existentei se Intrupeaza in gesturi, ritmuri,
obiecte si structuri de viatd comunitard, fard a se confunda cu actul sacramental propriu-zis.
Paraliturgia este medierea culturala a credintei in comunitatile traditionale, unde aceasta se
transmite prin moduri de viatd, prin gesturi cotidiene incarcate de semnificatie, depasind sau
completand exclusivitatea transmiterii prin cateheza formald sau participare liturgica.

Troita de la rascruce, ceasul din casa tdranului sau ritualul binecuvantarii muncii nu sunt
simple expresii decorative sau folclorice. Ele functioneaza ca structuri de memorie simbolica,
prin care comunitatea interiorizeazd o anumitd raportare la timp, materie, muncd si
responsabilitate. Paraliturgia devine o pedagogie tacita a credintei, accesibild tuturor,
indiferent de nivelul de alfabetizare teologica.

Prin urmare, paraliturgia, in sensul acestei lucrari, trebuie Inteleasa ca o categorie de lectura
culturala si simbolicd, nefraudand vreun concept teologic normativ. Ea permite interpretarea
muncii traditionale ca forma de participare la ordinea sensului, fara a confunda planurile

liturgic si profan. Aceastd distinctie este esentiala pentru analiza mestesugurilor cioplirii in
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lemn si ceasornicdriei, care vor fi abordate in subcapitolele urmatoare ca expresii distincte, dar
convergente, ale paraliturgiei lucrului mdinilor.

9.6. Mestesugul cioplitului in lemn, reper al Patrimoniului cultural imaterial national si
paraliturgia

Mestesugul cioplitului In lemn, practicat in comunitdtile pastorale din spatiul carpatic,
reprezintd una dintre cele mai coerente expresii ale muncii orientate spre durabilitate,
continuitate si sens. In Tara Lipusului, acest mestesug apare ca activitate de prelungire fireasca
a unei etici pastorale a grijii, analizate anterior. Lemnul este lucrat ca resursa vie, integrata intr-
o ordine a vietii comunitare, in care functia, simbolul si memoria se sustin reciproc.

Caracterul patrimonial al cioplirii in lemn, derivat din valoarea implicit estetica a obiectelor
produse, dublatd mai ales din continuitatea practicii si din transmiterea intergenerationala -
articolul 6 al Legii nr. 26/2008 privind protejarea patrimoniului cultural imaterial, in Roméania
-, subliniazd importanta mostenirii, astfel, a acestor cunostinte. Mestesugul este invatat prin
participare directd, prin observarea gestului si prin asumarea unei relatii responsabile cu
materia si cu timpul. Aceastd formd de transmitere conferd muncii o dimensiune simbolica
implicita, in care gestul tehnic devine purtitor de sens cultural $i comunitar.

Din perspectiva paraliturgica, cioplirea in lemn se distinge prin orientarea ei spre mentinerea
si ordonarea spatiului vietii. Casele, troitele si bisericile de lemn sunt structuri care organizeaza
existenta comunitatii, delimitand spatiul locuit, spatiul sacru si raportul acestora cu mediul
natural. Munca cioplitorului participa astfel la o logica a slujirii, fard a se transforma intr-un
act ritual propriu-zis.

Recunoasterea cioplirii in lemn ca element al patrimoniului cultural imaterial national, prin
intermediul Registrului National al Patrimoniului Imaterial, confirma aceastd dimensiune
simbolica a muncii. Patrimonializarea vizeaza protejarea unui mod de a lucra care implica
responsabilitate fatd de materie, timp si comunitate nu exclusiv conservarea unor forme
materiale. In acest sens, criteriile contemporane de patrimoniu converg cu lectura paraliturgica
a mestesugului, evidentiind faptul ca valoarea lui rezida in practica vie, nu exclusiv in obiectele
rezultate.”(Fig.2-4)

In cadrul acestei lucrri, cioplirea in lemn este interpretati ca expresie a unei paraliturgii a

lucrului mdinilor, In care munca nu este sacralizatd, dar nici redusa la utilitate. Gestul

9 Cf. UNESCO, Conventia pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, UNESCO, Paris 2003, art. 2,
<https://ich.unesco.org/en/convention\> (accesat 26 februarie 2026).
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cioplitorului, orientat spre durabilitate si continuitate, participa la o ordine a sensului care isi
are originea in etica pastorala a grijii pentru viatd. Aceastd perspectivd permite intelegerea
mestesugului ca valoare culturald egald cu alte forme traditionale de muncd simbolica,

pregatind analiza comparativa cu mestesugul ceasornicdriei din spatiul elvetian

Fig. 2 Drumul Crucii 1
Tablouri cioplite in lemn reprezentand Drumul Crucii
Autor Alexandru Perta Cuza. Foto: Autor
Ansamblul sculptural reda, intr-o succesiune narativda, momentele principale ale Drumului Crucii, prin
intermediul tehnicii traditionale a cioplitului in lemn specifica zonei Tara Lapusului. Fiecare panou dezvoltad o
scend distinctd, integrata intr-un registru iconografic coerent, in care limbajul artistic popular se imbind cu
tematica crestind.
Aceasta reprezentare ilustreaza modul in care mestesugul cioplitului in lemn devine vehicul al memoriei

religioase si al devotiunii comunitare, transformand obiectul artistic intr-un suport al meditatiei si al rugdciunii.
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Fig. 3 Drumul Crucii 2

Autor Alexandru Perta Cuza Foto: Autor
Prin succesiunea scenelor, ansamblul capata o functie meditativa apropiata de practica devotionala a Drumului

Crucii, configurand o forma de expresie paraliturgica in spatiul comunitatii
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Fig. 4 Drumul Crucii 3

Tablouri cioplite in lemn reprezentand Drumul Crucii (detaliu din ansamblu)
Autor Alexandru Perta Cuza .Foto. Autor
Panourile continud reprezentarea narativa a momentelor din Drumul Crucii, evidentiind expresivitatea figurilor
si caracterul sintetic al compozitiilor. Incadrarile decorative si stilizarea formelor reflectd specificul artei

lemnului din Tara Lapusului, integrand traditia mestesugareasca intr-un limbaj iconografic coerent.

9.7. Mestesugul ceasornicdriei, reper al Patrimoniului cultural imaterial international si
paraliturgia

Mestesugul ceasornicdriei, dezvoltat in spatiul elvetian in stransa legaturd cu mediile
pastorale alpine, constituie una dintre cele mai elocvente expresii ale muncii orientate spre
ordonarea timpului. Asemenea cioplirii In lemn, ceasornicdria apare initial ca practica
mestesugdreasca transmisa in cadrul comunitatilor, prin disciplind, rabdare si asumarea duratei.
Munca ceasornicarului presupune o relatie profunda cu timpul ca structura a vietii comunitare,
in prelungirea functiei de unitate de masura.

Caracterul patrimonial al ceasornicariei rezidd in continuitatea acestei practici si Tn modul
specific de transmitere a cunoasterii. Formarea ceasornicarului implicd ani de ucenicie,
interiorizarea gestului corect si respectarea unor standarde etice ale lucrului bine facut.
Exactitatea este o valoare morald, asociata criteriului tehnic si responsabilititii fatd de
comunitate si fati de ordinea temporald comuna. In acest sens, ceasorniciria poate fi inteleasa
ca o forma de munca ,,veghetoare”, in care eroarea nu este toleratd, iar graba este incompatibila
cu sensul lucrului.

Din perspectiva paraliturgica, mestesugul ceasornicdriei se distinge prin participarea sa

implicita la ordonarea timpului social. Ceasul este un instrument care regleaza ritmurile vietii
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colective, de la munca si odihna pana la organizarea comunitara, ne diminuand aspectul utilitar.
Lucrul ceasornicarului nu este ritualizat, dar el contribuie la mentinerea unei ordini simbolice,
in care timpul devine inteligibil, previzibil si locuibil. Aceastd functie confera muncii o
densitate simbolica ce depaseste simpla productie de bunuri.

Recunoscand ceasornicdria si arta mecanicd ca patrimoniu cultural imaterial la nivel
international in 2020, UNESCO, confirma aceasti dimensiune simbolicd a mestesugului. In
acest caz, patrimonializarea vizeaza cunoasterea transmisa, etica lucrului si relatia specifica cu
timpul, produsele finite sau performantele tehnice fiind luate cu beneficiu de inventar in aceasta
logica. Privita astfel, ceasornicaria este consacratd ca practica culturala vie, a carei valoare
constd in modul de a lucra si de a intelege timpul, nu doar in obiectele rezultate.”’(Fig.5-8)

In cadrul acestei lucrari, ceasorniciria este interpretatd ca expresie a unei paraliturgii a
timpului lucrat. Fara a sacraliza mecanismul sau gestul tehnic, aceasta lecturd evidentiaza
faptul ca munca ceasornicarului participa la o ordine a sensului, orientatd spre continuitate,
fidelitate si responsabilitate. In paralel cu cioplirea in lemn, ceasornicaria apare ca valoare
culturala egala in Patrimoniul Crestin European. Una modeleaza materia, cealalta disciplineaza

timpul; ambele exprima aceeasi responsabilitate fata de ordine, continuitate si memorie, ceea

ce justificd interpretarea lor ca valori culturale egale ale Patrimoniului Crestin European.

T—

Fig. 5 Foto: Colectie privata autor Fig.6

% Cf. UNESCO, Crafismanship of Mechanical Watchmaking and Art Mechanics, 2020.
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Fig. 7 Foto: Colectie privata autor Fig. 8
Fig. 5-8 Calibrul mecanic al ceasului Blancpain 1735 ,, Grand Complication” (imagini succesive ale

mecanismului). Sinteza a traditiei ceasornicariei elvetiene, in care precizia tehnica se imbind cu o viziune

asupra timpului ca ordine a lumii, transformand ceasul intr-un veritabil microcosmos mecanic.

1

,, Tlimpul ca ordine creatda” /,, Cosmos ordonat” / ,, Dimensiune simbolicd a ordonarii timpului’

9.8. Paraliturgia, liant al celor doud mestesuguri. Dimensiunea Paraliturga a lucrarii
mdinilor

9.8.1. Paraliturgia ca limbaj ticut al Patrimoniului Crestin European

Dincolo de diversitatea formelor culturale care compun patrimoniul european, existd o
coerenta discretd ce nu poate fi explicatd doar prin filiatii istorice sau prin circulatia
influentelor. Ea apartine unui strat mai profund al civilizatiei, acela in care credinta nu
modeleazi doar spatiile liturgice, referindu-se si la gesturile cotidiene ale comunitatilor. In
acest orizont de sens, munca insdsi devine purtatoare de semnificatie.

Conceptul de paraliturgie permite surprinderea acestei realitati subtile. Situatd la granita
dintre sacru si viata obisnuita, paraliturgia, participa simbolic la logica actului liturgic, in a
ordona lumea si de a o orienta catre transcendent.

Privite din aceasta perspectiva, mestesugurile inceteaza sa mai fie simple ocupatii traditionale
si devin expresii ale unei antropologii crestine a lucrarii. Cioplitorul in lemn, eliberand forma
ascunsd 1n trunchiul arborelui, si ceasornicarul, ordondnd curgerea invizibild a timpului,
raspund fiecare in propriul registru, al aceleiasi chemari de a transforma lumea fara a-i altera
rostul. Gesturile lor nu sunt liturgice in sens sacramental, dar nici nu sunt complet strdine de
liturgie; ele apartin acelui teritoriu intermediar in care viata insasi capata o tonalitate spirituala.

In aceastd lumina, patrimoniul crestin european se dezviluie ca memoria unei relatii vii dintre
om si creatie. Bisericile, obiectele, tehnicile si traditiile sunt forme vizibile ale unei atitudini

profunde, constientizand ca lumea este un dar care cere continuitate si grija.
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Paraliturgia poate fiinteleasa ca limbajul tacut, prin care generatii de mestesugari au exprimat
aceasta constiintd. Un limbaj fard cuvinte, dar recognoscibil in rdbdarea lucrului bine facut, in
respectul fatd de materie si In refuzul grabei atunci cand se lucreaza asupra lucrurilor menite
sa dureze. In el se intilnesc disciplina, memoria si speranta, destiinuind cele trei dimensiuni
care au modelat deopotriva cultura spirituald a Alpilor si a Carpatilor.

De aceea, asemandrile dintre mestesugurile analizate nu trebuie cdutate exclusiv la nivel
formal. Ele devin inteligibile abia atunci cand sunt privite ca manifestari ale aceleiasi viziuni
asupra lumii, cea in care omul este continuatorul creatiei, nu proprietarul ei. Dimensiunea
paraliturgica a muncii exprimd tocmai aceastd vocatie discretd, adesea anonima, dar
fundamentala pentru configurarea identitétii europene.

Intr-o epocd marcatd de accelerare si de fragilizarea memoriei culturale, redescoperirea
acestei dimensiuni poate avea si o semnificatie prospectiva. A intelege patrimoniul nseamna o
recuperare a sensurile care le-au facut posibile, nu exclusiv functia de a conserva obiecte. Or,
paraliturgia aminteste cd durabilitatea unei civilizatii depinde, in ultima instanta, de capacitatea
ei de a transforma munca in responsabilitate si tehnica in cultura.

Astfel, ceea ce uneste cioplitorul din Tara Lapusului si ceasornicarul elvetian este, pe langa
o traditie comund demonstrabild, participarea lor, constienta sau nu, la aceeasi ,,gramatica”
spirituala a lucrarii. In aceastd gramatica, timpul si materia nu sunt simple resurse, sunt spatii
ale sensului. Paraliturgia devine, prin urmare, o cheie de lecturd a patrimoniului crestin
european, lasand la o parte ideea de concept interpretativ, un mod de a intelege cum credinta a
continuat sd vorbeascd prin mainile celor care au lucrat lumea.

9.8.2. Dimensiunea paraliturgicd a lucrdrii mainilor

Privite in ansamblu, mestesugurile analizate dezvaluie mai mult decat simple practici
culturale situate in geografii diferite. Ele fac vizibila o constanta a civilizatiei europene
traditionale, acea convingere, adesea nerostita, ca lumea este un spatiu al responsabilitatii
umane. In aceasta constiintd discreta se intilnesc respectul fata de materie, rabdarea fata de
timp si dorinta de a lasa in urma lucruri durabile, ca forme ale sensului si nu considerate doar
simple obiecte.

Dimensiunea paraliturgica a muncii exprimad tocmai aceastd orientare profunda. Fard a se
substitui liturgiei, ea aratd ca experienta credintei nu s-a limitat la spatiul cultului, ci a modelat
insasi relatia omului cu lucrarea sa. Atunci cand mdna mestesugarului ordoneaza materia sau
cdnd inteligenta sa disciplineaza timpul, gestul tehnic depdseste utilitatea imediatd si se
deschide catre o semnificatie care apartine unei antropologii formate in orizont crestin.

,,Mainile” apar in limbajul biblic si teologic ca un simbol mult mai direct al actiunii sacre decat
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,munca” in sens abstract. Dumnezeu este prezentat in Geneza intr-un limbaj antropomorfic ca
modelandu-l pe Adam, Hristos vindeca prin atingere, iar Apostolii transmit harul prin ,,punerea
mainilor”: ,, Atunci isi puneau mdinile peste ei si acestia primeau Duhul Sfant” (Faptele
Apostolilor 8,17).

Desi expresia paraliturgia mdinilor nu apare consacrata in limbajul teologic clasic, traditia
patristica si reflectia teologica asupra mestesugului ofera premise solide pentru utilizarea ei. La
Maxim Marturisitorul, in cadrul teologiei sinergiei om - Dumnezeu, mantuirea si
indumnezeirea sunt concepute ca realitati ale cooperarii dintre harul divin si libertatea umana,
fara anularea initiativei omului; in acest sens, intreaga viatd a omului, inclusiv lucrarea sa
concretd, devine loc al impreuni-lucrarii dintre Dumnezeu si om.””. In mod convergent,
magisteriul lui Ioan Paul al II-lea afirma explicit demnitatea muncii manuale, subliniind ca
valoarea muncii este determinata de persoana umana care o implineste, chemata sa participe
prin munca la lucrarea creatoare a lui Dumnezeu: ,,izvorul demnitatii muncii este insusi omul,
subiectul muncii’®®. Aceste perspective permit identificarea unei dimensiuni paraliturgice a
lucrarii mainilor, in masura 1n care gestul manual devine participare constientd la lucrarea
creatoare si sfintitoare a lui Dumnezeu.

Astfel inteleasd, apropierea dintre cioplitorul din Tara Lapusului si ceasornicarul elvetian
apare ca recunoastere a unei convergente spirituale depasind pericolul unei analogii fragile.
Dincolo de diferentele istorice si culturale, ambele mestesuguri marturisesc aceeasi vocatie de
a continua lumea fara a-i altera ordinea, in sensul de a transforma lucrul intr-o forma de
fidelitate fata de creatie.

Intr-o modernitate adesea definita prin accelerare si discontinuitate, aceste gesturi ale rabdarii
ne reamintesc cd durabilitatea unei civilizatii se sprijind pe felul in care oamenii invata sa
lucreze ceea ce le-a fost incredintat, nu doar pe ideile pe care le afirmd. Europa crestind s-a
construit si prin ceea ce mainile ei au invitat s lucreze cu sens. In ticerea mestesugurilor, se

pastreaza, incd, respiratia unei creatii care continua.

97 Cf. Maximus Confessor, Ambigua, PG 91, 1084C—1088A; trad. rom. Ambigua, in Filocalia, vol. 111, Editura
Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti 1981, 49-53.

%8 Joan Paul al 1l-lea, Laborem Exercens, 14 septembrie 1981, nr. 6, in Acta Apostolicae Sedis 73 (1981): 577 647,
trad. rom., Editura ARCB, Bucuresti 1991, 19-22.
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Concluzii
Mestesugul cioplitului in lemn si mestesugul ceasorniciriei, repere culturale de valoare

egala in Patrimoniul Crestin European

Prezenta lucrare a urmarit s demonstreze ca mestesugul cioplitului in lemn si mestesugul
ceasornicariei pot fi interpretate ca repere culturale de valoare egala in patrimoniul crestin
european. Argumentele prezentate in capitolele precedente permit formularea catorva concluzii
sintetice privind legitimitatea acestei comparatii.

1.1. De ce ,,Taran si Mestesugar”

Titlul disertatiei, ,,Jaran si Mestesugar”, exprima o structurd antropologica si culturala
fundamentald a Europei crestine preindustriale, neurmarindu-se lansarea unei formule retorice
sau unui artificiu narativ. Aldturarea celor doi termeni indicd o unitate de conditie, nu o
opozitie: in comunitdtile pastorale traditionale, tdranul nu se prezinta exclusiv cultivator al
pamantului sau crescator de animale, el este purtitor de mestesug, iar mestesugarul nu este
separat de ritmurile agricole, de calendarul liturgic si de economia domestica a satului.

In acest sens, termenul , tdran” este utilizat in acceptiunea sa istorica si culturalad profunda,
ca om al locului, al randuielii si al transmiterii prin generatii a unui mod de viata integrat, in
care munca, credinta si timpul nu sunt compartimentate. Asa cum arata studiile de antropologie
istorica si istorie culturala, in special analizele lui Jacques Le Goff asupra timpului medieval,
taranul traditional nu cunoaste separatia moderna dintre ,viatd profesionalda” si ,viata
spirituald”; activitatea sa zilnica este structurata de calendarul agrar si de calendarul liturgic,
care se suprapun in mod organic.”

In mod similar, termenul »mestesugar” este asumat aici, nu in sensul modern, specializat si
urbanizat al cuvantului, se referd la sensul sau preindustrial, in care mestesugul reprezenta o
prelungire a gospodariei si o forma de interpretare simbolicd a lumii. Atat cioplitorul in lemn
din Tara Lapusului, cét si ceasornicarul din spatiul rural elvetian, isi exercitd mestesugul ca
slujire a unei ordini a materiet, a timpului i, indirect, a lui Dumnezeu.

Alegerea titlului ,,Taran si Mestesugar”, marcheaza refuzul unei perspective reductive care
ar separa munca manuald de dimensiunea sa simbolica si religioasi. In Europa crestina,
mestesugurile sunt forme de disciplinare a materiei si a timpului, inrddacinate intr-o viziune
teologica asupra creatiei. Lemnul si timpul - materiile privilegiate ale celor doud mestesuguri

analizate - ,sunt daruri ale creatiei, care trebuie lucrate cu masura, rdbdare si responsabilitate.

9 Cf. J. Le Goff, J-C.Schmitt, Timpul. Dictionar tematic al Evului Mediu Occidental, 765-771
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Prin urmare, titlul disertatiei nu desemneaza doua categorii sociale distincte, el dezvélui o
dubla ipostaza a aceleiasi figuri culturale a taranului-mestesugar, ca purtator al unei ,.,teologii
traite”, necodificate dogmatic, dar profund coerente n gesturi, ritmuri si obiecte. Aceasta figura
apare atat In comunitatile pastorale din Tara Lapusului, cat si n cele din spatiul elvetian al
Cantoanelor, dincolo de diferentele confesionale sau istorice, ca expresie a unei antropologii
crestine comune. In acest sens, figura tiranului-mestesugar poate fi inteleasa si ca purtitoare a
unei dimensiuni paraliturgice a muncii, in care gesturile cotidiene ale lucrului mainilor devin
forme de devotiune implicitd, neinstitutionalizata, dar profund coerente simbolic.

In acest cadru, ,,Tdran si Mestesugar”, devine o formuli-sinteza, care anunta tema centrala
a lucrarii, aceea ca Patrimoniul Crestin European nu se constituie exclusiv din monumente,
texte sau institutii, prinzand viata si din forme de munca - mestesugurile -, in care sacrul se
manifesta discret, dar constant, prin mainile omului.

1.2. De ce cioplitul in lemn si ceasornicaria pot fi comparate legitim

Compararea cioplitului In lemn din Tara Lapusului cu ceasornicaria din spatiul Cantoanelor
elvetiene ar putea parea, la o prima lecturd, o asociere improbabila, datd de diferenta de
material, de context confesional si de evolutie tehnica. Totusi, analiza aprofundata a celor doua
mestesuguri arata cd aceasta comparatie nu se rezuma la o expresie metaforica sau arbitrara, se
referd structural legitim, in masura in care, ambele se constituie ca forme de raportare culturala
si simbolicd la creatie.

In primul rand, legitimitatea comparatiei derivd din statutul comun al mestesugului in
societatile pastorale europene. Atat in Tara Lapusului/Maramuresul istoric, cat si in zonele
alpine ale Elvetiei, mestesugul apare ca o activitate complementara vietii pastorale, practicata
in intervalele dictate de anotimpuri si de ritmurile comunitdtii. Cioplitorul in lemn si
ceasornicarul sunt, in egald masura, oameni ai campului, ai stanei sau ai gospodariei, iar
mestesugul lor traditional, se naste dintr-o economie a timpului lung si dintr-o disciplina a
rabdarii, caracteristice mediilor rurale, unde gestul este optimizat prin repetitie si continuitate,
nu prin graba.

In al doilea rand, cele doud mestesuguri pot fi comparate legitim deoarece ele opereazi asupra
unor materii fundamentale ale experientei umane: lemnul si timpul. Lemnul, ca material viu,
organic, supus degradarii si renasterii, ocupad un loc central in simbolismul crestin, de la
arborele vietii pand la cruce. Timpul, la randul sdu, reprezintd una dintre marile teme ale
reflectiei teologice crestine, situatd la intersectia dintre creatie, istorie si mantuire. Faptul ca
aceste doua realitati sunt ,lucrate” prin mestesug conferd ambelor practici o dimensiune

interpretativa, nu doar tehnica.
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Comparabilitatea presupune o analogie de structura. Cioplitorul in lemn nu modeleaza
materia pentru a o domina, el o aduce intr-o forma care sa fie recognoscibild comunitatii si
acceptabila sacrului. Troita, casa, sau biserica de lemn sunt obiecte de uz simbolic colectiv. In
mod similar, ceasornicarul rural elvetian nu urmareste exclusiv performanta tehnica in sine, el
ordoneazd timpul cotidian al comunitatii. Ceasul regleazd munca, rugdciunea, Intilnirea si
odihna.

Desi Max Weber nu utilizeaza explicit conceptul de ,,masurd”, analiza sa asupra ,,problemei”
ascetismului protestant, sugereaza o veritabila eticd a masurii, inteleasd ca autodisciplina,
calcul rational al timpului, temperare a dorintelor si raport sobru cu bunurile materiale.!®

In fine, comparatia devine legitima si prin faptul ci ambele mestesuguri au produs obiecte
care au depasit functia utilitara, devenind purtatoare de memorie culturald si identitate
comunitara. Biserica de lemn si ceasul structureaza spatiul si timpul comunitatii, conferindu-
le sens, continuitate si orientare. Din aceastd perspectiva, cioplitorul si ceasornicarul apar ca
mediatori intre om si ordine, Intre creatie si cultura.

Prin urmare, comparatia propusd in aceastd lucrare, este intemeiatd pe convergente
antropologice, simbolice si teologice profunde. Ea permite o lecturd integrata a celor doua
mestesuguri ca expresii diferite, dar echivalente, ale aceleiasi viziuni crestine asupra lumii
lucrate prin mainile omului.

1.3. De ce ,,repere culturale” si nu simple traditii

Utilizarea sintagmei ,,repere culturale” in aceastd disertatie nu este o optiune terminologica
neutrd, dezvoltd o pozitionare teoreticd deliberatd. Ea raspunde necesitatii de a depasi
abordarile descriptive sau nostalgice asociate frecvent notiunii de ,,traditie” si de a integra
cioplitul in lemn si ceasornicaria intr-un cadru analitic compatibil cu discursul contemporan
despre patrimoniu cultural.

Notiunea de ,.traditie” tinde sa desemneze practici transmise prin repetitie, adesea percepute
ca apartinand trecutului si mentinute prin inertie culturald. In schimb, conceptul de ,reper
cultural” implicd capacitate de orientare, de structurare a sensului si de raportare activa la
identitatea unei comunitati. Un reper nu este doar mostenit, el este recunoscut, interpretat si
reactivat in contexte istorice diferite.

In cazul mestesugurilor analizate, atat cioplitul in lemn din Tara Lipusului, cat si

ceasornicaria din spatiul Cantoanelor elvetiene functioneazd ca repere culturale deoarece

100 Cf. Weber, Etica protestantd, 65-74.
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organizeaza raportarea comunitdtii la spatiu si timp. Lemnul lucrat structureaza spatiul locuirii
si al sacrului, in timp ce ceasul structureaza timpul muncii, al rugéciunii si al vietii sociale.
Aceastd functie ordonatoare depaseste caracterul de simpld practica transmisd si conferd
mestesugului un rol constitutiv in viata comunitatii.

De asemenea, termenul ,,reper cultural” permite integrarea acestor mestesuguri in logica
patrimoniului viu, asa cum este ea formulata in documentele internationale recente. Conceptia
promovata de UNESCO, care subliniaza faptul ca patrimoniul cultural imaterial nu se reduce
la conservarea formelor, dezvaluie transmiterea sensului, a competentelor si a valorilor asociate
practicilor culturale'!°!. Din aceastd perspectivi, cioplitorul si ceasornicarul se configureazi in
agenti culturali care interpreteaza si actualizeaza un corpus de cunoastere transmis. Din aceasta
perspectiva, dimensiunea paraliturgicd a mestesugurilor explica de ce ele functioneaza ca
repere culturale, prin continuitatea tehnicii si prin transmiterea unui sens trait, articulat prin
gest, ritm si responsabilitate.

in plus, termenul de ,reper cultural” evitd riscul muzeificirii premature. Atit in Tara
Lapusului/Maramuresul istoric, cét si in Elvetia, cele doud mestesuguri au cunoscut procese de
transformare, adaptare si chiar declin, fara ca acest fapt sa le anuleze valoarea culturala.
Dimpotrivd, tocmai capacitatea lor de a genera memorie culturala, de a deveni obiect al
reflectiei si al recuperarii constiente, le confirma statutul de repere.

Intr-un sens mai profund, aceste mestesuguri pot fi considerate repere deoarece ele exprima
0 viziune crestind asupra lumii lucrate. Nu sunt ancorate exclusiv tehnic sau estetic, ele
demonstreaza o conceptie in care munca manuald este integratd Intr-o ordine simbolicd si
morald. Lemnul si timpul sunt asumate ca daruri ale creatiei, care cer rinduiald, masura si
responsabilitate. Aceastda dimensiune conferd mestesugurilor analizate o stabilitate simbolica
ce justifica pe deplin calificarea lor drept repere culturale.

Prin urmare, utilizarea termenului ,,repere culturale” reflecta intentia acestei lucrari de a
pozitiona cioplitul in lemn si ceasornicdria n centrul unei reflectii despre identitate, memorie
si patrimoniu crestin viu, excluzandu-le de la periferia istoriei culturale europene , unde uneori,
din superficialitate intelectuala au fost plasate.

1.4. De ce ,,valoare egald”

Afirmatia valorii egale a cioplitului in lemn din Tara Lapusului si a ceasornicariei din spatiul

Cantoanelor elvetiene nu contabilizeaza o judecatd de gust si nici o pozitie relativista. Este

101 cf, UNESCO, Conventia pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, art. 2-3.
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rezultatul unei evaludri culturale fundamentate pe criterii comparabile. In contextul acestei
lucrari, egalitatea de valoare nu presupune o identitate formala, tehnologica sau istorica,
reprezintd o echivalentd de semnificatie culturald in cadrul Patrimoniului Crestin European.

In mod traditional, istoriografia europeand a acordat un statut privilegiat mestesugurilor
asociate progresului tehnic, urbanizarii si economiei moderne, in timp ce mestesugurile rurale,
legate de materii organice si de comunitdti locale, au fost adesea interpretate ca expresii
periferice sau arhaice. O asemenea ierarhizare implica insa o confuzie Intre valoarea economica
si valoarea culturald. Aceasta disertatie propune o corectie a acestei perspective, argumentand
ca valoarea culturald se masoara prin capacitatea unei practici de a genera sens, identitate si
continuitate simbolica.

Cioplitul in lemn si ceasornicdria indeplinesc, fiecare in contextul sdu, aceastd functie.
Lemnul lucrat devine suport al sacrului, al memoriei comunitare si al locuirii, In timp ce timpul
masurat si ordonat prin ceasornicarie devine cadru al vietii sociale, al muncii si al rugaciunii.
Din aceastd perspectiva, cele doua mestesuguri opereaza asupra dimensiunilor fundamentale
ale existentei umane, reprezentate de spatiu si timp. Faptul ca aceste dimensiuni sunt articulate
diferit nu le diminueaza valoarea, le confirma complementaritatea lor.

Conceptul de ,,valoare egalda” se sprijind si pe principiile promovate de Council of Europe,
care subliniazd ca patrimoniul cultural trebuie evaluat in functie de semnificatia sa pentru
comunitdtile care 1l recunosc si 1l transmit, nu exclusiv prin criterii de performanta tehnica sau
de notorietate internationala. In acest sens, o bisericd de lemn sau o troitd pot avea, pentru o
comunitate locala, o valoare culturald comparabild cu cea a unui ceas elaborat pentru un orag
sau o regiune intreaga'®?,

Egalitatea de valoare este sustinutd si de modul in care ambele mestesuguri au functionat
istoric ca forme de disciplinare morala. Cioplitorul in lemn este constrans de limitele materiet
vii, care cere rabdare, respect si cunoastere a ritmurilor naturale. Ceasornicarul este constrans
de exactitate, regularitate si responsabilitatea fatd de comunitatea care se bazeaza pe
instrumentul sau. In ambele cazuri, mestesugul presupune o etici a muncii care depiseste
utilitarul si se apropie de o forma de asceza laica, specifica Europei crestine. Privite din aceasta
perspectiva, cele doua mestesuguri isi afirmd valoarea egala si prin dimensiunea paraliturgica
a lucrului mdinilor pe care o presupun, o forma de exercitiu moral si simbolic, care confera

muncii o dimensiune de responsabilitate si devotiune.

102 Cf. Council of Europe, Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for Society, Faro 2005, art.
1-5, <https://www.coe.int/en/web/culture-and-heritage/faro-convention\> (accesat 21 februarie 2026).
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Prin urmare, ,,valoarea egald” nu este o afirmatie de bagatelizare polemica, se vrea o afirmatie
corectiva. Ea afirma ca Patrimoniul Crestin European nu este construit exclusiv in jurul marilor
centre culturale sau al tehnologiilor avansate, un rol important avandu-1 si practicile locale care
au reusit sa structureze sensul vietii comunitare pe termen lung. Cioplitorul in lemn din Tara
Lapusului si ceasornicarul din Cantoanele elvetiene reprezintd doua expresii diferite, dar
echivalente, ale aceleiasi capacitdti umane de a integra munca in ordine, sens si credinta.

1.5. De ce ,,Patrimoniu crestin european”

Sintagma ,,Patrimoniu crestin european” este utilizatd in aceastd disertatie cu o intentie
precisa, pe langa faptul ca desemneaza domeniul Masterului care presupune aceasta lucrare
finald. Aceea de a desemna un cadru cultural si simbolic comun, care preceda si depaseste atat
granitele nationale, cat si diferentele confesionale. Nu este vorba despre o revendicare
confesionald exclusivisti. Incearci implementarea recunoasterii faptului ci Europa s-a
constituit istoric printr-o viziune crestind asupra timpului, materiei si muncii, viziune care a
modelat profund practicile culturale si mestesugaresti analizate Tn aceasta lucrare.

Atat cioplitul in lemn din Tara Lapusului, cat si ceasornicdria din spatiul Cantoanelor
elvetiene se dezvolta in contexte culturale diferite, dar impartasesc un fond comun de sens, in
ideea cd lumea este creatie, iar munca omului nu este un act arbitrar, este o participare
responsabild la aceasta creatie. Lemnul, ca materie vie si timpul ca dar limitat, sunt asumate ca
realitati care cer randuiala, masurd si respect, nu privite simplist ca resurse de exploatat.
Aceasta raportare nu poate fi inteleasa pe deplin 1n afara matricei crestine europene.

Invocarea Patrimoniului Crestin European nu presupune ignorarea diferentelor confesionale
dintre spatiul ortodox romanesc si cel catolic/protestant elvetian. Dimpotriva, lucrarea
demonstreaza ca aceste diferente au generat forme distincte de expresie, fard a anula structura
comuni a raportirii la munca si sens. In traditia ortodoxa, lemnul devine suport privilegiat al
sacrului si al memoriei comunitare; in traditia protestanta, timpul devine axa principald a
disciplinei morale si sociale. Ambele sunt articulate in interiorul unei antropologii crestine a
responsabilitatii.

Notiunea de patrimoniu este inteleasa aici intr-un sens dinamic, apropiat de cel formulat de
documentele europene privind patrimoniul cultural ca proces de transmitere, asumare si
reinterpretare. Patrimoniul crestin in afara edificiilor de cult sau al textelor teologice, include
si forme de viatd in care credinta se exprimd implicit, prin gest, ritm si munca. Din aceasta
perspectiva, mestesugurile analizate functioneazd ca forme de teologie trditd,

neinstitutionalizatd, dar coerenta simbolic.
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In plus, calificarea acestor practici drept parte a Patrimoniului Crestin European permite
depasirea opozitiei artificiale dintre ,,Est” si ,,Vest”. Cioplitorul din Tara Lapusului si
ceasornicarul din Cantoanele elvetiene apar ca figuri culturale comparabile, fard a le considera
identice, pentru ca raspund aceleiasi nevoi fundamentale de a integra munca in ordine, sens si
comunitate. Aceastd convergentd sustine ideea unei Europe culturale profunde, anterioare
constructiilor politice moderne.

In lumina celor analizate, cioplitul in lemn si ceasornicaria pot fi intelese ca expresii ale unei
dimensiuni paraliturgice a muncii, in care lucrul mainilor depdseste functia utilitara si capata
o dimensiune simbolica si devotionald implicita. Fara a se confunda cu actul liturgic propriu-
zis, aceste mestesuguri participa la o ordine a sensului, articulatd prin gest, ritm si
responsabilitate. Lemnul lucrat si timpul masurat devin medii prin care comunitatea isi
structureaza raportarea la creatie, la memorie si la continuitate. Paraliturgia apare, in acest
context, ca un limbaj tacut al Patrimoniului Crestin European, in care credinta se exprima prin
munca asumata si randuiala traita, lasand discursul pe plan secund.

In aceasta perspectiva, paraliturgia este cheia de lecturd care permite intelegerea egalititii de
valoare dintre cele doua mestesuguri in Patrimoniul Crestin European. si nu un concept adaugat
artificial cercetarii. Ele nu sunt echivalente prin tehnica sau estetica, structura simbolica
comund care le leaga de o viziune crestind asupra lumii, le certifica echivalenta.

Prin urmare, utilizarea sintagmei ,,Patrimoniu crestin european” este structurantd pentru
intreaga lucrare. Ea afirma ca valoarea egala a celor doua mestesuguri analizate se sprijind pe
un orizont comun de sens, in care materia si timpul sunt lucrate cu responsabilitate si masura,
iar munca devine expresie a unei randuieli mai largi. In acest cadru, cioplitul in lemn si
ceasornicaria, se afirma ca expresii complementare, de valoare ale aceleiasi mosteniri culturale

europene, in cadrul Patrimoniului Crestin European.
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Perspective
Spre un posibil dosar de patrimoniu cultural imaterial UNESCO, pentru mestesugul

cioplitului in lemn din Tara Lapusului

1. Premisa. Disertatia ca baza conceptuala pentru patrimoniu imaterial

Prezenta disertatie deschide, in mod legitim, perspectiva unui demers patrimonial structurat
privind mestesugul cioplitului in lemn din Tara Lapusului, fard a formula o candidatura
propriu-zisa, oferind insd fundamentele teoretice, simbolice si comunitare necesare unui
potential dosar de inscriere n patrimoniul cultural imaterial al UNESCO.

Lucrarea demonstreaza ca acest mestesug este o forma vie de expresie culturald, transmisa
intergenerational, integratd n viata comunitatii pastorale si incarcata de semnificatii simbolice
si religioase, pe langa aspectul de practica artizanala regionala.

2. Precedentul ceasornicariei elvetiene (2020): model, nu comparatie

Recunoasterea ceasornicariei mecanice si a artei orologere elvetiene ca patrimoniu cultural
imaterial (2020), ofera un precedent metodologic relevant ca model de constructie a dosarului.

Elementele-cheie care au fundamentat acel dosar, care se regdsesc, mutatis mutandis, si In
cazul cioplitului 1n lemn, sunt: caracterul viu si transmis al mestesugului, integrarea profunda
in comunitati rurale istorice, relatia dintre mestesug, ritmurile vietii si identitatea colectiva,
depasirea strictului utilitar, printr-o dimensiune simbolica si culturald, capacitatea de a structura
0 memorie comunitara.

Aceasta paralela sugereaza existenta unui cadru metodologic comparabil, fard a implica
automat eligibilitatea unui eventual demers romanesc.”

3. Structura posibild a unui dosar UNESCO (propunere exhaustiva, cu rol orientativ)

3.1. Identificarea elementului cultural

- Denumire propusd: Mestesugul cioplitului in lemn in comunitatile pastorale din Tara
Lapusului

- Arii: arhitecturd vernaculara, obiecte rituale, troite, porti, mobilier traditional, unelte
simbolice

- Comunitati purtatoare: mesteri locali, familii, sate, parohii

- 3.2. Functia sociala si comunitara

- Mestesug practicat in contexte cotidiene si rituale

- Integrare in ciclul vietii (nastere, casatorie, moarte)

- Rol de coeziune comunitara si identitate locald
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3.3. Transmiterea cunoasterii
- Transmitere familiald si informala
- Invitare prin practici si observatie
- Continuitate, in ciuda presiunilor modernizarii
3.4. Dimensiunea simbolica si religioasa
Aici intervine contributia disertatiei. Cioplitul in lemn este interpretat ca practica
paraliturgica, adicd o forma de lucrare a mainilor inspiratd de universul cultic, fara a fi act
liturgic propriu-zis. Obiectele rezultate sunt purtatoare de sens, nu simple artefacte.
3.5. Viabilitate si actualitate
- Existenta megterilor activi
- Cerere culturala si identitara
- Potential educational si muzeal
3.6. Masuri de salvgardare (perspectiva)
- Documentare etnografica
- Integrare In programe educationale
- Valorizare culturald non-comerciald excesiva
- Parteneriat cu institutii culturale si bisericesti
4. Rolul acestei disertatii in raport cu un astfel de dosar
Lucrarea de fatd nu substituie un dosar UNESCO, dar poate functiona ca un cadru teoretic de
referintd. Document de argumentare simbolica si culturala, punte intre teologie, antropologie
si patrimoniu, model de lecturd europeand a unui mestesug local. In acest sens, disertatia
propune conservarea unui mestesug si re-semnificarea lui ca patrimoniu viu.
5. O perspectiva deschisa
Recunoasterea internationald a mestesugului ceasornicdriei mecanice demonstreazd ca
patrimoniul cultural imaterial poate fi asociat unor practici care 1si pastreaza continuitatea prin
transmiterea cunostintelor, a valorilor si a sensurilor comunitare. In aceasti perspectiva,
mestesugul cioplitului in lemn din Tara Lapusului poate fi analizat ca o expresie culturald vie,

susceptibild de a genera, in viitor, un demers patrimonial structurat.”
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Anexa

I. Analiza expozitiei ,, Arta mestesugului in comunitatile pastorale din Tara Lapusului si Tara
Cantoanelor”, cu accent pe valoarea culturald, teologica si simbolica a pieselor expuse. Scurt
-metraj — prin cod QR si poze.

Accesul la materialul video este facilitat prin intermediul codului QR de mai jos.

QR 2 EXPOZITIE .pdf

https://herescu.com/
Expozitia ca argument vizual al disertatiei: mestesug, timp si memorie (in comunititile

pastorale din Tara Lapusului si Tara Cantoanelor)

in the shepherd communities

) \

Special guest: Glashiitjse: .
The Muscum of Rowanien Records
3

T 7%*'«‘(« (}Mﬁ

Poster Expozitie Muzeul Recordurilor Romdnesti -Bucuresti (Septembrie 2020-Iunie 2022) Arhiva autor
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Expozitia nu a fost conceputa ca ilustrare ulterioard a disertatiei, ci reprezinta una dintre
sursele care au generat reflectia de cercetare. Dialogul dintre obiectele expuse, imaginile
realizate si interpretarea lor simbolicd a contribuit la formularea ipotezei privind valoarea
culturala egald a cioplitului In lemn din Tara Lapusului si a ceasornicariei din Tara Cantoanelor
in cadrul Patrimoniului Crestin European.

Prezenta anexd propune o lectura vizuald si interpretativa a temei disertatiei, evidentiind
relatia dintre mestesug, timp si reprezentare in cadrul unei constructii expozitionale coerente.

1. Mestesug si arte vizuale: dialogul dintre obiect si reprezentare

Expozitia ,,Arta mestesugului in comunitatile pastorale din Tara L&pusului si Tara
Cantoanelor” 1si propune sa evidentieze dialogul dintre doua traditii mestesugaresti apartinand
unor spatii culturale diferite, dar unite printr-o viziune comund asupra creatiei - cioplitul in
lemn din comunititile pastorale carpatice si ceasorniciria elvetiand -. In cadrul expozitiei,
aceste doud forme de creatie sunt prezentate nu numai ca obiecte tehnice sau decorative, ele
confera expresii ale unei culturi a mestesugului in care materia, timpul si simbolul se intalnesc.

In patrimoniul cultural european, distinctia dintre arti si mestesug este relativ tarzie. in Evul
Mediu si In epoca premoderna, creatorii de obiecte - sculptori, ceasornicari, aurari sau tamplari
-, apartineau aceleiasi lumi a ars mechanica, in care frumusetea si functionalitatea nu erau
separate.

In acest context, ceasornicaria si sculptura in lemn trebuie intelese ca forme de arti vizuala
integrate In cultura crestind europeand. Obiectele create de mestesugari, pe langa functia
practica, exprimau o viziune asupra lumii si asupra ordinii creatiei.

Structura expozitiei este organizatd astfel incat sd creeze un dialog intre obiectul
mestesugdresc si reprezentarea sa artistica. Pe de o parte, sunt expuse lucrari cioplite in lemn -
stalpi monumentali, panouri narative si sculpturi -, realizate de mesterul Alexandru Perta Cuza,
care evoca universul satului traditional din Tara Lapusului. Pe de altd parte, sunt prezentate
ceasuri si mecanisme orologere, alaturi de picturi inspirate de universul timpului, care
ilustreazd modul in care ceasul a devenit In cultura europeand un simbol artistic si filosofic.

1.1 Lemnul ca suport al memoriei vizuale comunitare

In comunititile pastorale din Carpati, cioplitul in lemn a dezvoltat un limbaj vizual propriu.
Troitele, portile sculptate, stalpii si elementele ornamentale constituie o veritabild iconografie
rurala a credintei. Aceste forme sculpturale exprima simboluri solare, motive vegetale si semne
crestine, integrand elemente ale traditiei locale Intr-un univers simbolic mai larg

Structura expozitiei urmareste tocmai aceastd idee. La intrarea in spatiul expozitional,

vizitatorul este Intdmpinat de o poartd sculptatd in lemn, element central al arhitecturii

134



traditionale din Tara Lapusului. In cultura rurald roméaneasci, poarta marcheaza trecerea catre
un spatiu ocrotit, avind o semnificatie simbolici profunda, pe langd aspectul pur utilitar. In
traditia biblica si crestind, poarta apare frecvent ca metaford a accesului spre mantuire si
protectie spirituald, idee sintetizata in cuvintele evanghelice ,,Eu sunt poarta; dacd intra cineva
prin mine, se va mantui” (Ioan 10:9). Astfel, intrarea In expozitie devine ea insasi un gest
simbolic, sugerand trecerea intr-un univers al memoriei culturale.

Machetele bisericilor de lemn, troita si sculpturile realizate de mesterul popular Alexandru
Perta Cuza ilustreaza continuitatea unei traditii artistice in care lemnul devine material
privilegiat al expresiei culturale si spirituale. Bisericile de lemn, reprezentate in miniatura,
evoca una dintre cele mai importante forme de arhitectura sacra din spatiul carpatic, unde
mestesugul constructiei in lemn a atins un nivel remarcabil de rafinament. In acelasi timp,
troitele si sculpturile monumentale reflecta rolul simbolic al lemnului in spiritualitatea rurala,
marcand locuri de rugaciune si de protectie comunitara.

Tablourile sculptate in lemn prezintd scene din viata satului, ca mulsul oilor, secerisul,
activitatea mestesugarilor sau transformarile sociale din perioada industrializarii. Aceste
compozitii pot fi interpretate ca o veritabila ,,cronicd a satului in lemn”, In care memoria
comunitatii este transpusd Intr-un limbaj vizual specific sculpturii populare. Prin aceasta
reprezentare narativa, mestesugul depdseste functia decorativd si devine un mijloc de
transmitere a identitatii culturale.

Stalpii sculptati in lemn reprezinta una dintre piesele centrale ale expozitiei. Acestia sunt
organizati ca suporturi pentru ceasurile expuse, sugerand o relatie simbolica intre cele doua
mestesuguri. In traditia rurald lipusani/maramureseani, stilpul sculptat este element
arhitectural, dar si suport narativ. Pe suprafata lemnului sunt reprezentate scene din viata
comunitatii, pastoritul, muncile agricole, ritualurile religioase sau momentele importante din
viata satului.

Prin aceste reprezentdri, lemnul devine o veritabila cronicd vizualda a comunitatii. Fiecare
scena sculptata transforma obiectul intr-un suport de memorie culturala. In acest sens, cioplitul
in lemn devine o forma de artd narativa care transmite identitatea unei comunitati pastorale.

1.2. Ceasul ca simbol al culturii europene a timpului

In contrapunct cu universul lemnului sculptat, expozitia prezinti in a doua sectiune, ceasuri
apartinand traditiei orologere elvetiene. Aceste obiecte evidentiazd rafinamentul tehnic si
estetic al unei traditii mestesugaresti in care timpul este transformat Intr-un obiect de arta,
conducand 1n epoca modernd la ideea ca orologeria poate fi consideratd o ,,a doudsprezecea

=9

artd” - The 12th Art - , deoarece imbind mecanica, designul si simbolismul intr-o forma de

135



creatie complexa. Model precum Breguet Tradition, evidentiazd modul in care mecanismul
interior al ceasului devine vizibil, transformand structura tehnica intr-o arhitectura a timpului,
fiind expus pe cadran, nu ascuns in interior, permitdnd observarea directa a rotilor, puntilor si
a sistemului regulator. Aceastd transparentd mecanicd poate fi interpretatd simbolic ca o
revelare a ordinii interioare a timpului. In traditia teologici medievald, lumea creati era
perceputad ca o manifestare a unei ordini inteligibile, idee exprimata de formula celebra Deus
est artifex mundi - , Dumnezeu este mesterul lumii. In acest sens, mecanismul ceasului devine
o miniatura simbolica a ordinii cosmice.
1.3. Artele vizuale si reprezentarea simbolica a timpului

Expozitia introduce un al treilea element de interpretare, prin includerea unor lucrari picturale
inspirate de universul ceasului. Naturile statice cu ceasuri, realizate de pictori contemporani,
precum si reproducerile unor opere celebre din istoria artei, creeazd o punte intre obiectul
mestesugaresc si reprezentarea sa artistica.

In mod special, reproducerea sub forma de print a tabloului The Persistence of Memory al lui
Salvador Dali, introduce o reflectie asupra fragilitatii timpului si asupra perceptiei sale
subiective. Ceasurile deformate din pictura suprarealista transforma obiectul mecanic intr-o
metaford a temporalitatii.

In mod similar, reproducerea picturii Starry Night a lui Vincent van Gogh evoca ritmul
cosmic al universului, sugerdnd o viziune asupra timpului ca miscare a cerului si a luminii.
Asocierea acestel imagini cu un ceas contemporan al carui cadran reproduce celebra pictura
creeaza un dialog Intre arta si cultura ceasului.

Prin aceste exemple, expozitia aratd cd ceasul apartine si imaginarului artistic european,
depasind domeniul tehnic.

1.4. Paraliturgia mestesugului: intre viata cotidiana si experienta sacrului

In interpretarea propusi de aceasti lucrare, atat cioplitul in lemn, cét si ceasornicaria pot fi
intelese ca forme de expresie care depdsesc sfera strict utilitara. Ele participa la ceea ce poate
fi numit o dimensiune paraliturgicd a mestesugului.

In traditia crestind, paraliturgia reprezinti ansamblul formelor simbolice care insotesc si
pregitesc experienta liturgicd propriu-zisi. In mod analog, mestesugurile traditionale pot fi
interpretate ca expresii culturale ale credintei care se manifestd In viata cotidiand a
comunitatilor.

Troitele, bisericile de lemn sau sculpturile populare din spatiul lapusan/maramuresean sunt

exemple evidente ale acestei dimensiuni simbolice. In mod similar, ceasurile astronomice
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medievale sau mecanismele orologere care reproduc miscarea cerului pot fi interpretate ca
reprezentdri mecanice ale ordinii cosmice create de Dumnezeu.

Astfel, mestesugul devine un loc de intalnire intre tehnica, estetica si spiritualitate.

1.5. Expozitia ca instrument de interpretare culturala a patrimoniului

Prin organizarea sa vizuala, expozitia, evidentiaza o idee centrald a lucrarii de fatd, egalitatea
valorica a celor doua traditii mestesugaresti in patrimoniul cultural european. Desi apartin unor
contexte geografice si tehnologice diferite, cioplitul in lemn din comunitétile pastorale
carpatice si ceasornicaria elvetiand reprezintd expresii complementare ale unei culturi a
mestesugului in care materia, timpul si forma devin limbaje ale creatiei umane.

In acest sens, expozitia functioneaza, in afara de spatiu de expunere, ca instrument de
interpretare a patrimoniului cultural. Prin intermediul artei vizuale, ideile despre timp, memorie
si comunitate devin mai usor de inteles pentru mentalul colectiv decat prin discursul teoretic.

1.6. Incheierea introducerii expozitionale

Analiza relatiei dintre ceasornicdrie, cioplitul in lemn si artele vizuale, evidentiaza faptul ca
cioplitul in lemn din comunitatile pastorale carpatice si ceasornicdria elvetiand pot fi intelese
ca doua expresii complementare ale culturii mestesugului european. Desi difera prin material
si tehnica, ambele traditii transforma materia sau timpul in forme simbolice si estetice.

Prin dialogul dintre obiect, imagine si simbol, expozitia demonstreaza cad aceste mestesuguri
apartin aceluiasi univers cultural si pot fi considerate valori egale ale patrimoniului crestin
european.

Pentru a facilita lectura expozitiei ca ansamblu coerent, in continuare este propusa o sinteza
interpretativa a principalelor segmente expozitionale.

2. Sinteza interpretativa a segmentelor expozitionale

Ordinea prezentarii segmentelor expozitionale urmeaza parcursul vizual al anexei, astfel
incat lectura textului sd corespunda succesiunii imaginilor.

2.1. Cioplitul in lemn. Intruparea timpului in materie

Cioplitul in lemn, asa cum este prezent in spatiul Tarii Lapusului, reprezinta, pe langa tehnica
mestesugdreasca, o forma de exprimare simbolicd in care materia devine purtitoare de sens.
Lemnul, material viu, supus timpului, este transformat prin interventia mesterului intr-o forma
durabila, in care timpul in afara de a fi masurat, este fixat si transfigurat. Motivele decorative -
funia, soarele, cercul - , nu sunt simple ornamente, sunt structuri simbolice care reflecta o
viziune asupra lumii in care ordinea, continuitatea si relatia dintre pdmant si cer sunt esentiale.
In acest sens, cioplitul devine o forma de ,timp intrupat”, in care memoria comunititii si

experienta vietii sunt sedimentate In materie.

137



2.2. Ceasornicaria. Masurarea si ordonarea timpului
Ceasornicdria, reprezentatd prin obiecte si imagini asociate traditiei elvetiene, introduce o
alta forma de raportare la timp, aceea a masurarii precise si a ordonarii riguroase. Daca in
cioplit timpul este incorporat in materie, In ceasornicarie el devine abstract, divizat si controlat.
Mecanismul ceasului, cu rotile si axele sale, functioneazad ca un model redus al cosmosului, in
care fiecare componenta are un rol exact determinat. Aceastd viziune mecanica nu anuleaza
dimensiunea simbolica, o reformuleaza. Ordinea timpului devine expresia unei ordini mai largi,
inteligibile si universale. In acest sens, traditia ceasorniciriei elvetiene transcende spatiul local
si dobandeste o semnificatie europeand, integrandu-se in patrimoniul cultural comun.
2.3. Stalpii sculptati. Reprezentarea timpului trait comunitar
Segmentul stalpilor sculptati reprezinta nucleul conceptual al expozitiei, deoarece aici timpul
este trait. Scenele reprezentate - munca femeii, activitatile agricole, sarbatoarea comunitara -
,configureaza o imagine complexa a vietii satului, In care fiecare gest si fiecare rol contribuie
la 0 ordine organica a existentei. Stalpul devine un axis simbolic, un punct de convergenta intre
viata individuald si cea comunitard. Prin aceastd dimensiune narativd si simbolica, stalpii
realizeazd legatura profunda dintre cele doud mestesuguri analizate, oferind cadrul
antropologic si cultural 1n care acestea capata sens.
2.4. Arta vizuala. Imaginarea si reinterpretarea timpului
Ultimul segment al expozitiei deschide perspectiva cétre arta vizuala, unde timpul este
reflectat, reinterpretat si, in cele din urma, transformat. Lucrarile inspirate de universul pictural
(Van Gogh), reinterpretarile contemporane ale obiectului mecanic si compozitiile suprarealiste
ale lui Salvador Dali, introduc o dimensiune noui: aceea a timpului imaginat. In aceste
reprezentdri, timpul devine fluid, subiectiv si uneori instabil, iesind din cadrul perceptiilor, fixat
in materie si mdsurat cu precizie. Ceasul, simbol al ordinii, este reinterpretat ca obiect artistic,
iar In cazul suprarealismului, chiar dezintegrat conceptual. Arta vizuald devine astfel spatiul in
care cele doud mestesuguri sunt reflectate si depasite, oferind o perspectiva asupra timpului ca
experienta interioara si deschisa.
2.5. Inchidere interpretativa
Aceastd organizare expozitionald nu reia concluziile disertatiei, le transpune vizual,
propunand o lectura in care mestesugurile si arta devin limbaje complementare ale aceleiasi
realititi, relatia omului cu timpul, materia si sensul. In acest cadru, cioplitul in lemn si
ceasornicaria apar ca domenii si expresii egale ale unei culturi in care creatia umana participa

la 0 ordine mai profunda, comuna patrimoniului crestin european.
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Nota bene. Toate fotografiile prezentate sunt realizate de autor, cu prilejul expozitiei care a fost
gdzduitd in perioada 14 septembrie 2020 - 25 iunie 2022 la Muzeul Recordurilor Romanesti
din Bucuresti, desfasurata pe o suprafata de 400 de metri patrati , iar spread-urile, fac parte din
albumul de arta fotografica: The 12th Art. A Family Collection, produs de autor in anul 2020

(vezi punctul III al anexei). Exponatele sunt proprietatea autorului.
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SELECTIE EXPOZITIONALA (corelati cu tematica disertatiei)
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Fig.1 Portitd Lapusand Intrarea in expozitie
Autor: Alexandru Perta Cuza
Material: lemn sculptat (2019) Traditie: Tara Lapusului
In cultura traditionald, poarta marcheazd trecerea cdtre un spatiu ocrotit. Acest simbol al intrdrii protejate
apare inca din traditia biblica a casei salvate in timpul Pastelui (Exod 12) si este aprofundat in imaginea
evanghelica a lui Hristos ca ,,poarta” a mantuirii (loan 10:9: ,, Eu sunt poarta. Dacad intra cineva prin Mine, se

va mdntui; va intra si va iegi §i va gasi pasune”).
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Fig. 3 Biserica de lemn Sf. Nicolae sat Costeni (Tara Lapusului) - Machetd
Autor: Alexandru Perta Cuza
Material: lemn (2019) Traditie: Tara Lapusului
Miniatura realizata in traditia sculpturii in lemn din Tara Lapusului, reproducdnd biserica satului Costeni.
Lucrarea evidentiaza proportiile si simbolismul arhitecturii sacre din lemn, expresie a spiritualitatii si a

mestesugului traditional al comunitdatilor pastorale ldpusene/maramuresene.
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Fig. 4

Macheta a casei traditionale din Costeni (Tara Lapusului), replica a gospodariei Heres/Herescu, expusa in
Muzeul Satului Baia Mare.
Autor Alexandr Perta Cuza
Imaginea prezintd o macheta realizata cu fidelitate a unei gospodarii traditionale din satul Costeni, apartindnd
familiei Hereg/Herescu, reprezentativd pentru arhitectura vernaculara din Tara Lapusului. Ansamblul
evidentiaza organizarea spatiului domestic rural, relatia dintre locuinta si anexele gospodaresti, precum §i
tehnicile traditionale de constructie in lemn, caracterizate prin functionalitate si expresivitate simbolica. Prin
transpunerea la scard redusd, macheta devine un instrument de conservare si transmitere a memoriei
comunitare, reflectdnd continuitatea unui mod de viata in care mestesugul, locuirea si identitatea culturala sunt

profund interconectate.
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Fig. 5 Bisericd de lemn Chene-Bourg- machetd

Autor: Alexandru Perta Cuza
Material: lemn (2019)
Model arhitectural: Lapus/Maramures
Macheta reproduce biserica lapusand/maramureseand construitd la Chéne-Bourg, langa Geneva, de mesteri din
Lapus/ Maramures. Edificiul reprezintd un exemplu semnificativ al circulatiei patrimoniului cultural romdnesc
in spatiul european.

Troita lapusanda (plan secund)

Autor: Alexandru Perta Cuza

Material: lemn sculptat (2019)

Traditie: Tara Lapusului

Troita este un simbol central al spiritualitatii rurale lapusene. Amplasata la rascruci, la intrarea in sate sau in
gospodarii, ea marcheaza locuri de rugdciune si de protectie spirituald, exprimdnd prezenta credintei in viata

comunitatii.
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Fig .7
Fig. 6 - Fig. 7 Rdzboi de tesut, alte obiecte casnice de tesut si costume traditionale Costeni
Datare: inceputul sec. XX (cca. 1900)
Provenienta: mediul rural, Tara Lapusului
Material: lemn
Stare: functional
Universul tesutului in gospodaria traditionala, apartindnd femeii ca replica la universul cioplitului in lemn,
apartindnd barbatului

Acest ansamblu reuneste razboiul de tesut si uneltele (suveicd, furca de tors, roata de tors etc.) utilizate pentru
prelucrarea fibrelor textile in gospodaria rurala din Tara Lapusului. Prin tors si tesut erau realizate pdnza de
casd, stergarele, covoarele i piesele costumului popular. Activitatea, desfasurata in special in lunile de iarnd,

reprezenta o componentd esentiald a economiei domestice si a culturii materiale traditionale.
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Fig. 8 Tablou cioplit in lemn: ,, Intrarea in mina”

Autor: Alexandru Perta Cuza
An: 1998
Material: lemn sculptat
Lucrarea reprezinta un grup de mineri la intrarea in galerie, evocand universul muncii miniere din nordul
Transilvaniei. In a doua jumdtate a secolului XX, transformdrile economice si colectivizarea au determinat
abandonarea multor ocupatii pastorale, iar numerosi locuitori ai satelor s-au angajat in exploatdrile miniere.

Sculptura pastreaza memoria acestei schimbari sociale profunde.
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Fig. 9 A-B Tablouri cioplite in lemn : A- ,, Mulsul oilor”

Autor: Alexandru Perta Cuza
An: 1981
Material: lemn sculptat
Comporzitia surprinde activitatea colectiva specifica vietii pastorale, evidentiind ritmul muncii si relatiile
comunitare din cadrul stdanei. Gesturile si dispunerea personajelor reflectd o practica traditionala transmisa
intergenerational, integratd in economia pastorald a satului.
B |, Cizmarul satului
Autor: Alexandru Perta Cuza
An: 1981
Material: lemn sculptat
Lucrarea surprinde atelierul cizmarului, unul dintre mestesugarii indispensabili ai satului traditional. Prin
pricepere si munca manuald, cizmarul asigura incaltamintea comunitatii, ilustrand rolul mestesugurilor in viata

economica §i sociald rurald.
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Fig. 10 Tablou cioplit in lemn: ,, Adunare Populara” Autor: Alexandru Perta Cuza
Anii: 80’ Material: lemn sculptat
Tabloul reprezintd o adunare de masa din perioada regimului comunist. In compozitie apar chipurile cuplului
Nicolae si Elena Ceaugsescu, iar pe pancartele purtate de oameni se poate citi mesajul ,, Votam cu tara, nu cu
Ceausescu!”. Prin acest detaliu, sculptura sugereaza o forma discreta de protest si reflecta tensiunile sociale

din ultimele decenii ale regimului comunist.

Fig. 11 Tablou cioplit in lemn: ,,La seceris”

Autor: Alexandru Perta Cuza
An: 1987
Material: lemn sculptat
Lucrarea reprezinta momentul secerisului, una dintre cele mai importante activitati agricole ale comunitatii
rurale. Personajele sunt aceleasi care apar si in alte scene sculptate de artist, sugerand viata colectiva a satului

si vitmul muncilor traditionale de peste an.
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Fig 12 Sculpturd in lemn: ,,Omagiu lui Brancusi” Autor: Alexandru Perta Cuza

Material: lemn sculptat
Lucrarea evoca universul simbolic al sculpturii lui Constantin Brdncusi. Forma verticala aminteste de ideea
,,Coloanei fara sfarsit”, sugerand aspiratia spre inaltare. Pasarea din partea superioard trimite la tema
zborului si a spiritului, iar capul de taran de la baza evoca raddcina rurala a culturii romdnesti. Prin aceasta
compozitie, artistul uneste traditia sculpturii populare cu influente ale sculpturii moderne. De asemeni dialogul
dintre sculptura populara si cea cultd, prezent in creatia sculptorului maramuresean Vida Gheza, sustinator al
artistului popular..
Aceasta sculptura permite urmatoarea interpretare: 1. Coloana - simbol al axei lumii (axis mundi) - ideea de
urcug spiritual. 2. Pasdrea - simbol al spiritului si al inaltarii - , in traditia crestind poate sugera sufletul sau
Duhul 3. Capul de taran / pastor - raddacina pamanteasca - , omul concret din comunitatea pastorald

Astfel sculptura creeaza o triada simbolica: - pamant-om, cer sau traditie, creatie-transcendere - .

148



Fig. 13 Tablouri sculptate in lemn ,,Cronica satului in lemn”: mulsul oilor; secerisul, cizmarul, adunarea

populard, minerii. O poveste a satului in secolul XX.

Fig. 14 Vedere ansamblu sectiunea expozitionald ,, Arta ceasornicdriei elvetiene”

Ceasornicaria elvetiand reprezintd una dintre cele mai rafinate forme ale mestesugului european. Prin precizia
mecanica si complexitatea complicatiilor, aceste instrumente ilustreaza traditia unei arte in carve timpul devine

materie de creatie.
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Fig.15

,,A saptea minune” a orologeriei/ceasornicariei elvetiene, ceasul Blancpain 1735-Grand Complication
Producator: Blancpain, Elvetia Perioada de productie: inceputul anilor 1990 - noiembrie 2008 - Mecanism:
mecanic cu armare manuala Complicatii: tourbillon, repetitor minute, calendar perpetuu, cronograf
rattrapante, ultra thin
Serie limitata: 30 exemplare Exemplarul expus: nr. 22 din 30. Ceasurile din aceasta serie nu au fost realizate in
ordine numericd, ci produse la comanda pentru viitorii proprietari. Exemplarul nr. 22 a fost finalizat in
noiembrie 2008 si livrat cu ocazia inaugurarii boutique-ului Blancpain din Madrid (Spania). Modelul 1735
Grande Complication este considerat unul dintre cele mai complexe ceasuri de mana realizate in orologeria
contemporand, reunind intr-un singur mecanism unele dintre cele mai sofisticate complicatii ale artei
ceasornicariei elvetiene. Modelul 1735 Grande Complication a fost celebru deoarece fiecare ceas era asamblat
de un singur ceasornicar, iar realizarea lui dura aproape un an., avand incorporate peste 750 de piese , unele
de grosimea firului de par de cal. Arata ca si in orologeria modernd exista aceeasi logica a artei lucrului facut

de manda, la fel ca in cioplitul in lemn.
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Fig. 16
Producator: Breguet, Elvetia Colectie: La Tradition Mecanism: mecanic cu armare manuald
Caracteristica: arhitecturd deschisa a mecanismului pe partea cadranului Material carcasa: aur Colectia
Tradition reinterpreteaza principiile constructive ale ceasurilor realizate de Abraham-Louis Breguet la sfarsitul
secolului al XVIII-lea. Mecanismul este expus pe partea frontald a ceasului, permitand observarea directa a
componentelor care genereaza masurarea timpului. Modelul ilustreaza continuitatea dintre traditia orologeriei
clasice si creatia contemporand. Breguet este pentru ceasornicdrie ceea ce Brdncusi este pentru sculpturd. In
mod obisnuit, mecanismul unui ceas este ascuns, dar in acest model el este revelat.
In teologia crestind existd ideea ca ordinea creatiei reflectd o ratiune divind. Aceasta apare foarte clar la
Sfantul Toma de Aquino care spune cd lumea creatd manifestd ordo - o ordine inteligibila - .
In cazul ceasului, mecanismul interior este ordinea invizibild, cadranul este manifestarea vizibild a timpului.
Breguet face ceva special: dezvaluie aceasta ordine interioara.

In Evul Mediu tarziu si in Renastere apare o metaford celebrd: universul ca mecanism armonios. Aceastd idee
apare la Johannes Kepler si mai tarziu la ganditori ai filosofiei naturale. Ceasul devine modelul unei lumi
ordonate §i inteligibile.

Breguet Tradition introduce o idee noud: ordinea revelatd. Expunerea mecanismului evocd ideea unei ordini
interioare a timpului, sugerand analogia dintre armonia mecanica a ceasului i conceptia traditionala despre
ordinea cosmosului. Aceasta idee se leaga direct de una dintre cele mai frumoase formule ale teologiei

medievale: Deus est artifex mundi (,, Dumnezeu este mesterul lumii”)
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Fig. 17
Producator: Blancpain, Elvetia Model: Fifty Fathoms Mecanism: mecanic automat Complicatie: tourbillon
Rezistentd la apa: pana la 300 m adancime
Modelul Fifty Fathoms este considerat unul dintre primele ceasuri moderne de scufundare, creat in anii 1950 in
colaborare cu ofiterul francez Robert Maloubier pentru scafandrii militari. Ceasul a devenit celebru prin
utilizarea sa in explorarile subacvatice ale lui Jacques-Yves Cousteau.

Integrarea complicatiei tourbillon,( mecanism inventat de Abraham-Louis Breguet pentru a imbunatdti precizia
ceasurilor mecanice si care reprezintd o expresie a excelentei orologeriei contemporane), compenseazd efectele
gravitatiei asupra mecanismului printr-o rotatie continud a ansamblului regulator (balanta + spirala +
ancord.) Practic mecanismul creeaza o miscare circulard permanentd. Simbolic, sugereaza lupta mecanismului
cu gravitatia, tendinta spre echilibru si armonie. In traditia filosofica medievald, armonia miscarii circulare
(considerata cea mai perfectd formda de miscare) era asociata cu ordinea cosmosului. Aceastd idee apare la
Aristotel si este reluatd de Thoma de Aquino. Miscarea circulara simboliza stabilitate, ordine profunda a
timpului , armonie cosmica.

Pe de alta parte, prin faptul ca a fost conceput pentru scafandrii militari, aduce in discutie un alt simbol.: -
adancul - . In traditia biblica si teologicd, addncul are o semnificatie speciald, ca mister al creatiei. In Biblie
apare ideea: ,,Abisul cheama abisul” - Psalmul 42:7 Addncul simbolizeaza misterul creatiei §i al lumii
necunoscute. Omul care patrunde in adanc - scafandrul -, este o imagine moderna a exploratorului creatiei.

Ceasul devine instrument de orientare in necunoscut., evocand simbolic relatia dintre om si misterul creatiei.
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Fig.18

Ceasul Astrolabium ,, Galileo Galilei”, realizat de Ludwig Oechslin, miniaturizare contemporand a ceasului

astronomic din Praga

Ceas proiectat sd functioneze fara ajustari tehnice pand in anul 2100

Imaginea prezinta detalii ale unei piese de inalta orologerie concepute de Ludwig Oechslin, inspirata din
structura §i functionalitatea celebrului ceas astronomic de pe turnul Primariei din Praga. Mecanismul
integreaza indicatii multiple - cicluri temporale, miscari astronomice §i relatii calendaristice - ,intr-un sistem
miniaturizat de mare complexitate, reludnd, la scara redusd, modelul medieval al reprezentarii cosmosului prin
intermediul mecanicii. In acest sens, astrolabiumul depdseste functia utilitard, devenind o formd de reprezentare
a ordinii cosmice, in care timpul este corelat cu ritmurile cerului.

In raport cu tema prezentei lucrari, aceastd piesd poate fi interpretatd ca avand o dimensiune paraliturgicd, in
mdsura in care organizeaza si face vizibil timpul ca structura ordonata si semnificativa, pregatind o dispozitie
de contemplare asemandatoare celei generate de ritmurile liturgice. Astfel, asemenea artei cioplitului in lemn din
spatiul rural, care fixeaza vizual memoria sacrd si sustine devotiunea comunitard, ceasornicaria de inaltd
complexitate transforma mdsurarea timpului intr-un act de mediere simbolicd intre om, cosmos si sensul ordinii

create.
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Fig. 20

Fig. 19-20-21 Imagini din expozitie care sustin ,,dialogul” dintre cele doud mestesuguri: cioplitul in lemn si

ceasornicaria
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Fig. 22 Masa ceasornicar, aprox. anul 1900 Elvetia montand Masd de ceasornicar Datare: 1912 Material:
lemn si metal Utilizare: atelier de ceasornicarie si bijuterie
Masa de lucru utilizatd in atelierele de ceasornicarie si bijuterie la inceputul secolului XX. Ansamblul include
scule specifice epocii si o lampa cu ulei, folosita pentru iluminarea precisa a mecanismelor. Piesa ilustreaza
universul mestesugului ceasornicaresc, unde lucrul manual, rabdarea si precizia erau esentiale in realizarea

mecanismelor de mare finete.
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Fig. 23 Ceasurile Atmos Jaegr LeCoultre

Ceasuri Atmos (Jaeger-LeCoultre): modele ,, Atmos Millénaire” si ,,Atmos” realizat in colaborare cu designerul
Marc Newson
Imaginile prezintd doua variante ale celebrului ceas Atmos, un mecanism remarcabil prin functionarea sa
aproape autonomd, bazata pe variatii minime de temperatura (aproximativ 1°C) din mediul ambiant. Acest
principiu permite acumularea si transformarea energiei termice in miscare mecanicd, conferind ceasului o
durata de functionare practic nelimitata in conditii stabile, apropiindu-I simbolic de ideea de perpetuum mobile.
Modelul ,, Atmos Millénaire” extinde aceasta perspectiva printr-o proiectie simbolicd a functiondrii pand in
anul 2100, in timp ce versiunea reinterpretatd de Marc Newson evidentiazd transparenta mecanismului si
estetica esentializata a timpului.

In raport cu tema lucrdrii, aceste piese ilustreazd o formda particulard de raportare la timp, in care mdsurarea,
de regula data de interventia umanda directa, devine dependenta de ritmurile subtile ale mediului inconjurdtor.
In acest sens, ceasul Atmos poate fi interpretat ca avind o dimensiune paraliturgicd, intrucdt sustine o
experientd a continuitdatii §i a duratei care depdseste utilitarul, sugerand o analogie cu ideea de timp neintrerupt
si ordonat, apropiatd de simbolismul vegniciei. Astfel, asemenea mestesugurilor traditionale, el devine mediator

intre om, natura si ordinea invizibila a timpului.
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Fig. 24
Producator: Piaget, Elvetia Mecanism: mecanic cu armare manuald Complicatie: tourbillon Caracteristica:
mecanism skeleton (structura mecanismului vizibila) Material carcasa: aur
Acest model ilustreaza arta orologeriei contemporane prin expunerea integrald a mecanismului, realizat in
tehnica skeleton. Piesa evidentiaza finetea constructiei mecanice si tradifia atelierelor elvetiene de
ceasornicarie. Casa Piaget isi are originile in comunitatile rurale din Jura elvetian, unde mestesugul
ceasornicariei era practicat de tarani-ceasornicari (paysans horlogers). Familia Piaget provine din zona Jura,
unde in secolele XVIII-XIX, iarna, taranii lucrau la mecanisme de ceas, vara practicau agricultura §i
pastoritul.
La fel ca la Breguet Tradition, mecanismul skeleton este revelat. Aceasta sugereaza ideea de structurd

interioard a timpului. in care fiecare roatd si fiecare miscare contribuie la ordinea intregului.
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Fig. 25

Producator: Jaeger-LeCoultre, Elvetia Colectie: Duométre Mecanism: mecanic cu armare manuald
Caracteristica: sistem Dual-Wing cu doua trenuri de roti independente Complicatii: cronograf, indicator
rezervd de mers
Modelul Duomeétre utilizeaza conceptul mecanic Dual-Wing, in care doud mecanisme independente
functioneaza in paralel: unul dedicat mdasurarii timpului, iar celalalt functiilor de cronograf. Aceasta
arhitectura permite o precizie ridicatd si ilustreaza rafinamentul tehnic al orologeriei elvetiene contemporane
Ceasul Duomeétre separa mecanismul timpului continuu de mecanismul chronograph destinat masurarii
evenimentelor (momentul masurat, momentul semnificativ) evocand simbolic distinctia traditionald dintre

chronos - timpul curgerii -, si kairos - momentul semnificativ - .
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Fig. 26

Emperador Coussin Quantieme Perpétuel Producdtor: Piaget, Elvetia Colectie: Emperador Coussin Mecanism:

mecanic automat, manufactura Piaget Complicatie: calendar perpetuu Indicatii: data, zi, lund, indicator an
bisect Material carcasa: aur
Modelul Emperador Coussin Quantieme Perpétuel integreaza una dintre complicatiile clasice ale orologeriei de
Inalta precizie: calendarul perpetuu. Mecanismul indica automat succesiunea lunilor si ciclul anilor bisecti,
fara corectii manuale, reproducand mecanic ritmurile calendarului astronomic. Colectia Emperador reflectd
traditia manufacturii Piaget, provenitd din comunitatile ceasornicarilor din Jura elvetian.
Calendarul perpetuu reproduce mecanic ciclurile anului, evocand modul in care comunitatile umane au
organizat timpul in ritmuri repetitive, naturale si simbolice., ceea ce il apropie foarte mult de ideea calendarului

liturgic, care organizeaza timpul in cicluri repetate (an liturgic, sarbatori, perioade).
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Fig. 27
Zenith-Academy Minute Repeater Chronograph Producadtor: Zenith, Elvetia Colectie: Academy Concept design
Thierry Nataf Mecanism mecanic cu armare manuala Complicatii: repetitor minute, cronograf Material
carcasd: aur
Modelul Academy Minute Repeater Chronograph reuneste doud dintre cele mai sofisticate complicatii ale
orologeriei: repetitorul de minute, care indicd ora prin semnale sonore, si cronograful, destinat masurarii
intervalelor de timp. Aceasta combinatie ilustreaza nivelul de rafinament tehnic atins de manufacturile elvetiene
contemporane.

In traditia crestind, timpul comunitdtii era marcat sonor: clopotele bisericii, chemarea la rugdciune, ritmul
vietii comunitare. Astfel, repetitorul de minute poate fi interpretat ca o miniatura mecanica a clopotului, care
anuntd trecerea timpului. Transformdnd mdsurarea timpului intr-un semnal sonor, pentru ore, sferturi si minute,
evocd traditia crestind in care trecerea timpului era marcatd de sunetul clopotelor ce chemau comunitatea la

rugdciune.
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Fig. 28

Corum-Panoramique Tourbillon Producator: Corum, Elvetia Mecanism: mecanic cu armare manuald

Complicatie: tourbillon Caracteristica: arhitectura panoramicd a mecanismului, cu tourbillon vizibil pe cadran
Material carcasa: aur
Modelul Panoramique Tourbillon evidentiaza mecanismul printr-o deschidere ampla a cadranului, care permite
observarea directa a rotatiei tourbillonului.

Simbolic, ceasul prezintd aceeasi asociere a armoniei circulare a timpului, cu ordinea si echilibrul cosmosului.
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Fig. 29

Girard-Perregaux-Tourbillon with Three Bridges (Skeleton) Producator: Girard-Perregaux, Elvetia Mecanism:

mecanic cu armare manuald Complicatie: tourbillon Caracteristicd: arhitecturad skeleton cu trei punti paralele
vizibile Material carcasd: aur
Modelul Tourbillon with Three Bridges reprezintd una dintre creatiile emblematice ale manufacturii Girard-
Perregaux. Constructia mecanismului este organizata in jurul a trei punti paralele, dispuse simetric, care sustin
elementele principale ale mecanismului. Aceasta arhitecturd a fost premiata la Expozitia Universala de la Paris
din 1889 pentru originalitatea si rafinamentul sau tehnic.

In forma sa initiald de ceas de buzunar, modelul a devenit una dintre cele mai prestigioase realizari ale
orologeriei elvetiene. Un exemplar istoric a fost oferit presedintelui Mexicului la sfarsitul secolului al XIX-lea §i
a intrat ulterior in colectia muzeului Girard-Perregaux.

Cele trei punti ale mecanismului creeaza o structurad vizibila care organizeazd intregul ceas, astfel ca
arhitectura mecanismului devine aproape o arhitecturd a timpului, in care fiecare element are un rol precis in

armonia intregului.
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Fig. 30

Girard-Perregaux-Vintage 1945 Tourbillon with Three Bridges Producator: Girard-Perregaux, Elvetia Colectie:

Vintage 1945 Mecanism: mecanic cu armare manuala Complicatie: tourbillon Caracteristicd: arhitectura
mecanismului cu trei punti paralele Material carcasa: aur
Modelul reinterpreteaza celebrul mecanism Tourbillon with Three Bridges, una dintre creatiile istorice ale
manufacturii Girard-Perregaux. Carcasa rectangularad din colectia Vintage 1945 evoca proportiile armonice

inspirate de principiile ,, Modulor-ului” dezvoltate de arhitectul modernist Le Corbusier.
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Fig. 31 Ceas Girard-Perregaux-Quantiéme Perpetual Ceasul ca simbol cultural al duratei si al memoriei
timpului Producadtor: Girard-Perregaux, Elvetia Model: Quantieme Perpetual, mecanism mecanic automat,
calendar perpetuu
Prin complicatia calendarului perpetuu, ceasul depdseste masurarea simpld a timpului, devenind expresia unei
memorii integrate a duratei. In aceastd formd, el se configureazd ca simbol cultural al continuitatii si al unei

ordini a timpului care transcende experienta cotidiana.

Fig. 32 Ceas Omega Seamaster 007 Ceasul ca simbol cultural al timpului trdit intre functionalitate si
semnificatie Producator: Omega, Elvetia Model: Seamaster Professional 007, rezistenta la apa pana la 300 m
Prin prezenta sa concreta si performanta tehnica, ceasul exprima intalnirea dintre timpul masurat si timpul
interiorizat, configurandu-se ca simbol cultural al ritmului vietii si al unei experiente a duratei care depdagseste

simpla utilitate.
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Fig. 33 Ceas Omega Seamaster Planet Ocean Ceasul ca simbol cultural al rezistentei si al timpului in actiune
Producator: Omega, Elvetia Model: Seamaster Planet Ocean, mecanism mecanic automat, ceas de scufundare
Asociat universului cinematografic James Bond, acest model exprima o cultura a timpului trait in conditii
limitd, unde precizia si rezistenta devin esentiale. Ceasul se configureaza astfel ca simbol cultural al unei durate
confruntate cu riscul si actiunea, pastrand echilibrul dintre performanta tehnica si semnificatia sa in imaginarul

contemporan.

AN anRRE]

Fig. 34 Vedere ansamblu sectiunea expozitionald ,, Arta ceasornicdriei elvetiene”
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Fig. 35

Stalp sculptat in lemn utilizat ca suport expozitional pentru ceasuri
Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea prezintd un stdlp din lemn sculptat, conceput ca element de sustinere si expunere pentru piese de
orologerie, reinterpretand intr-o manierd originald structura suporturilor din buticurile elvetiene de ceasuri.
Spre deosebire de materialele tehnologice contemporane utilizate in mod obisnuit in astfel de contexte, acest

suport este realizat integral din lemn, integrand functionalitatea expozitionala intr-un limbaj artistic traditional.
Decorul sculptat include reprezentari ale vietii rurale din Tara Lapusului, intre care se remarcd figura taranului
cu coasa, evocdnd o activitate, cositul, esentiald pentru economia §i ritmul existentei comunitatii.

In contextul expozitiei dedicate celor doud mestesuguri, stalpul devine un element de mediere intre universul
tehnic al ceasornicariei si cel organic al lumii pastorale, sugerdnd o continuitate simbolica intre masurarea
timpului §i trdirea acestuia. Prin aceastd asociere, obiectul poate fi interpretat ca avand o dimensiune
paraliturgica, intrucdt sustine o experienta vizuala si reflexiva asupra timpului, in care ritmurile muncii

agricole si cele ale mecanismului orologic se intdlnesc intr-o forma de ordine si semnificatie comund.
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Fig. 36

Stalp sculptat in lemn reprezentdnd scena vietii domestice din gospodaria traditionala
Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea surprinde un detaliu al unui stalp expozitional sculptat, in care este reprezentata figura femeii in
cadrul activitatilor gospodaresti, element central al vietii cotidiene in comunitdtile rurale din Tara Lapusului.
Scena evoca dimensiunea domesticad a existentei, in care munca zilnicd - desfasurata in spatiul casei si al curtii
-, contribuie la sustinerea echilibrului familial si comunitar. Integrarea acestei reprezentari intr-un suport
destinat expunerii ceasurilor creeaza o punte simbolicd intre timpul trdit, structurat prin activitati rvepetitive i

necesar, i timpul masurat cu precizie de mecanismele orologere.
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Fig. 37

Stalp sculptat in lemn reprezentdnd viata familiald si dimensiunea sacra a gospodariei traditionale din Tara
Lapusului, realizat de Alexandru Perta Cuza.

Imaginea prezintd un stalp expozitional sculptat, in care sunt reunite mai multe scene ale vietii familiale din
mediul rural lapusan: cuplul, copilul in leagan si spatiul domestic organizat in jurul gospodariei. Deasupra
acestor reprezentdri este integratd imaginea unei icoane, element central al casei traditionale, care consacra
locuinta si ca spatiu spiritual — ,, Biserica din casa”. Prezenta icoanei indica faptul ca viata cotidiand -
nasterea, cresterea copiilor, relatiile familiale - , se desfasoara sub semnul unei ordini sacre, in care
dimensiunea religioasa este inseparabila de existenta zilnica.

In contextul expozitiei dedicate dialogului dintre cioplitul in lemn §i ceasornicdrie, acest stalp evidentiazd

modul in care timpul trdit in familie este structurat atdt de activitati, cdt si de repere spirituale
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Fig. 38

Stalp sculptat in lemn reprezentdnd scena tunsului oilor, activitate pastorala traditionald din Tara Lapusului,

realizat de Alexandru Perfa Cuza.

Imaginea surprinde un detaliu al unui stalp expozitional sculptat, ilustrand momentul tunsului oilor, una dintre
activitatile esentiale ale vietii pastorale din Tara Lapusului. Scena evidentiaza relatia directa dintre om si
animal, precum §i caracterul sezonier i ciclic al muncii, integrat in ritmurile naturii §i ale comunitatii. Prin
reprezentarea acestei practici, sculptura documenteaza ocupatia traditionald, evocand un mod de viata in care
timpul este trdit in acord cu succesiunea anotimpurilor si cu nevoile turmei.

In contextul dialogului dintre cioplitul in lemn §i ceasornicdrie, aceastd imagine sugereazd opozitia §i
complementaritatea dintre timpul natural, organic, si timpul mdsurat, mecanic. Astfel, stalpul poate fi
interpretat ca avand o dimensiune paraliturgicd, intrucdt ritmul repetitiv al muncilor pastorale - precum tunsul
oilor - , dobdndeste o semnificatie care depaseste utilitarul, configurdnd o experienta a duratei si a continuitatii

comparabild, in plan simbolic, cu structura timpului liturgic.
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Fig. 39

Stalp sculptat in lemn reprezentdnd scena liturgica a comunitatii, cu iconostas, preot §i credinciosi

Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea prezinta un detaliu al unui stalp expozitional sculptat, in care este reprezentatd, intr-o manierd
stilizatd, scena liturgica a comunitdtii: preotul oficiind in fata iconostasului, separatia simbolica a spatiului
sacru prin catapeteasmd si adunarea credinciosilor in fata altarului. Comporzitia sugereaza structura specificd a
spatiului liturgic ortodox, in care relatia dintre cler si comunitate este mediatd prin icoane §i prin organizarea
rituald a spatiului.

In contextul ansamblului de stalpi sculptati, aceastd reprezentare introduce explicit dimensiunea liturgicd a
existentei, completdnd ciclul vietii cotidiene (munca, familie, gospodarie) cu momentul central al comuniunii
ecleziale. Astfel, daca celelalte scene pot fi interpretate ca expresii ale unei paraliturgii a vietii cotidiene,
aceastd imagine evidentiaza liturgia propriu-zisa ca punct de referinta si de sens, in raport cu care timpul trdit
isi gaseste orientarea §i implinirea. Prin aceasta relatie, sculptura devine un suport vizual al unei viziuni unitare

asupra timpului, in care cele doud dimensiuni, sacra §i cotidiand sunt integrate intr-o ordine comund.
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Fig. 40

Stalp sculptat in lemn reprezentind pe mesterul Alexandru Perta Cuza in atelier, inconjurat de uneltele

traditionale ale cioplitului, realizat de autor.

Imaginea surprinde, intr-o maniera stilizata, figura megsterului in actul creatiei, inconjurat de uneltele esentiale
ale cioplitului in lemn - toporul, fierastraul si daltile - , precum si de elemente care evoca spatiul atelierului
traditional. Compozitia subliniaza centralitatea gestului creator, in care mdna mesterului transforma materia

bruta in forma semnificativd.

In contextul ansamblului expozitional, aceastd reprezentare functioneazd ca o cheie de interpretare pentru toate
celelalte scene: muncile campului, viata de familie, pastoritul si viata liturgicd, sunt toate mediate §i fixate in
memorvie prin interventia mesterului. Astfel, el este pastrator si transmitator al unei ordini simbolice, in care

timpul trdit devine forma vizibila, depasind faza de executant.
Prin aceasta perspectiva, actul cioplirii capata o dimensiune paraliturgicd, intrucdt repetitivitatea gestului,
disciplina lucrului §i orientarea catre sens depasesc utilitatea practicd, apropiindu-se de structura rituala.
Mesterul devine mediator intre materie si semnificatie, intre timpul cotidian si memoria comunitard, intr-un

mod comparabil, in plan simbolic, cu rolul pe care ceasornicarul il indeplineste in ordonarea timpului mecanic.
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Fig. 41

Stalp sculptat in lemn reprezentand o femeie dereticand in staulul de oi, activitate domestica specifica vietii

pastorale din Tara Lapusului
Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea surprinde o scend discretd, dar esentiala a vietii rurale: femeia care ingrijeste si curata staulul,
asigurdnd ordinea si continuitatea spatiului in care se desfasoara viata turmei. Desi mai putin vizibild decat
muncile campului sau activitatile pastorale propriu-zise, aceastad lucrare zilnica reflecta o dimensiune
fundamentala a existentei comunitare - aceea a grijii, a mentinerii echilibrului si a responsabilitatii fata de
viata incredintata - .

In ansamblul expozitional, scena evidentiazd rolul complementar al femeii in economia simbolicd si practicd a
satului, sugerdnd ca timpul este marcat si de gesturile repetitive, tacute, care sustin intreaga ordine a vietii,
alaturi de marile activitdti sau de ritmurile naturii.

Prin aceasta perspectiva, actul dereticarii poate fi interpretat ca avand o dimensiune paraliturgicd, intrucadt
repetitivitatea §i intentionalitatea gestului transformd o activitate utilitara intr-o forma de participare la ordinea
lumii. Astfel, timpul trdit in aceste actiuni devine un timp al grijii si al continuitdtii, comparabil, in plan
simbolic, cu structurile ritmice care definesc atdt viata liturgicd, cadt si functionarea mecanicd a timpului in

ceasornicarie.
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Fig. 42

Stalp sculptat in lemn reprezentind ciobanul la turma, cu toiag, figura emblematica a vietii pastorale din Tara

Lapusului
Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea reda, intr-o forma stilizata, figura ciobanului sprijinit in toiag, inconjurat de turmad, intr-un peisaj
sugerat prin volume simple si ritmate. Reprezentarea concentreaza una dintre cele mai vechi §i persistente
imagini ale culturii europene: pastorul ca figura a veghii, a responsabilitatii si a orientdrii in timp si spatiu.
In contextul ansamblului expozitional, ciobanul este un personaj al economiei traditionale, in acelasi timp, un
simbol al unei relatii fundamentale dintre om, natura si ritmurile timpului. Toiagul, ca instrument de sprijin si
de conducere, devine un semn al ordinii si al directiei, evocand atdt experienta concretd a pastoritului, cdt si
semnificatiile sale simbolice.

Aceasta imagine poate fi interpretata si in cheie teologicd, in lumina simbolismului crestin al pastorului, in care
figura umand trimite la modelul Pastorului cel Bun. Astfel, scena capatd o dimensiune paraliturgicd, intrucadt
viata pastorald este structurata de ritmuri repetitive, de veghe si de grija, apropiate de structura timpului
liturgic.

In dialog cu ceasornicdria, ciobanul apare ca o figurd a timpului trdit si vegheat, in contrast si

complementaritate cu timpul masurat mecanic, sugerdnd cd ordinea timpului este, in afard de o chestiune de

calcul, una de prezenta si responsabilitate.
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Fig. 43

Stalp sculptat in lemn reprezentdnd o femeie lucrand la ,,dapana”, instrument traditional utilizat in Tara

Lapusului pentru pregatirea lanii in vederea tesutului
Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea surprinde o scend domestica esentiala a vietii rurale: femeia asezata la lucru, utilizand dapdana pentru
pregatirea firelor de ldnd destinate tesdturilor. In partea superioard a compozitiei apar motive circulare care
pot sugera atdt roata, cdt si simbolul ciclicitatii, intarind ideea unui timp repetitiv si productiv, specific muncilor
casnice.

In traditia satului lapusean, aceastd activitate face parte dintr-un sistem amplu de organizare a vietii, in care
rolurile sunt distribuite complementar. Daca barbatul este adesea asociat cu apararea gospodariei si cu
expunerea la pericolele exterioare - participarea la razboiul real - , femeia, ramane in spatiul casei, unde
desfasoara un alt tip de ,,lupta” - la ,,razboiul” de tesut - , una tdcutd, continud, orientata spre sustinerea vietii
$i a comunitatii.

Astfel, gestul repetitiv al pregatirii lanii poate fi interpretat ca avand o dimensiune paraliturgicd, intrucdt
implica ritm, disciplind si finalitate, transformdnd materia brutd intr-un produs care sustine viata cotidiand. In
dialog cu ceasornicaria, aceastd imagine evoca un tip de timp interior, lucrat si modelat prin gesturi constante,
sugerdand cd, asemenea mecanismului unui ceas, ordinea lumii este sustinutd de procese discrete, dar esentiale.

Prin aceasta reprezentare, sculptura aduce in prim-plan rolul fundamental al femeii ca pastratoare a

continuitdtii vietii si ca participant activ la economia simbolica si spirituald a comunitatii.
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Fig. 44

Stalp sculptat in lemn reprezentind o scend de sarbatoare populara din Tara Lapusului, cu personaje imbrdcate

in costume traditionale, realizat de Alexandru Perta Cuza.

Imaginea surprinde, intr-o compozitie densa si ritmatd, o adunare comunitara specifica sarbatorilor
traditionale lapusene, in care personajele sunt reprezentate purtand costume populare, dispuse intr-o miscare
colectiva ce sugereazd participarea la un moment festiv. Diversitatea figurilor si apropierea lor accentueaza
caracterul comunitar al evenimentului, in care identitatea individuald se integreazad intr-o experientd comund.
In contextul ansamblului expozitional, aceastd scend evidentiazd dimensiunea celebrativa a vietii rurale, in care
timpul reprezinta si sarbdtoare, nu exclusiv munca si continuitate. Ritmul colectiv al adunarii, sugerat prin
repetitia formelor si a pozitiilor, evoca o temporalitate diferita de cea cotidiand, apropiata de timpul festiv, in
care comunitatea isi reafirma identitatea §i coeziunea.

Aceasta reprezentare poate fi interpretatd in relatie cu conceptul de paraliturgie, intrucdt sarbatoarea populard
preia si reflectd, intr-o forma culturala, structura timpului liturgic, organizat in jurul momentelor de comuniune
si celebrare. Astfel, scena asumata ca o ilustrare etnografica, marcheaza expresia unui mod de a trai timpul ca
participare colectiva la sens, in care bucuria, ritmul si traditia devin forme de continuitate spirituald.

In dialog cu ceasornicdria, aceastd imagine sugereazd cd timpul este concomitent mdsurat, trdit individual si

celebrat comunitar, completdnd astfel perspectiva asupra timpului ca experienta integrald.
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Fig. 45

Stdlp sculptat in lemn reprezentdnd scena ,, desfacatului cucuruzului” in cadrul unei cldci, activitate comunitard

TIPS

traditionala din Tara Lapusului
Autor Alexandru Perta Cuza.

Imaginea surprinde un moment caracteristic vietii satului lapusan: desfacatul cucuruzului de veste, activitate
agricold realizata adesea in cadrul clacii, unde munca individuala se transforma intr-un act colectiv. Figura
taranului este plasatd in prim-plan, in timp ce in fundal se contureaza gramada de cucuruz, sugerand atdt rodul
muncii, cdt si dimensiunea acumulativa a efortului comunitar.

Claca, ca forma traditionala de organizare a muncii, depaseste simpla utilitate economicd, devenind un spatiu
al intalnirii, al schimbului si al coeziunii sociale. In acest context, munca este insotitd de ritm, de dialog si,
adesea, de elemente festive, transformdnd activitatea intr-o experientd colectiva cu valente simbolice.

In cadrul ansamblului expozitional, aceastd scend evidentiaza faptul ca timpul este impartdsit comunitar,
depasind nivelul trait individual. Desfacatul cucuruzului poate fi interpretat ca avind o dimensiune
paraliturgica, intrucdt implica repetitivitate, participare colectiva si orientare spre un scop comun, reflectand,
in plan cultural, structura comunitara a timpului liturgic.

In dialog cu ceasornicdria, aceastd imagine sugereazd cd ordinea timpului pe langd o succesiune de momente
mdsurate, este constructie sociald, sustinutd de cooperare §i de ritmuri comune, in care fiecare gest individual,

contribuie la o realitate mai ampla.

176



Fig. 46

Naturd moartd cu ceas Blancpain 1735 Grand Complication , compozitie picturald inspirata din universul

ceasornicdriei, integratd in cadrul expozitiei
Autor: pictor Andreea Ungureanu
An 2021
Lucrarea prezinta o compozitie de tip natura moartd in care elementele specifice ceasornicariei - cadrane, rofi,
mecanisme §i carcasa ceasului - , sunt reinterpretate intr-un limbaj plastic complex, in care formele tehnice sunt
transformate in structuri vizuale autonome. Ceasul Blancpain, plasat central, devine pretext pentru o reflectie
artistica asupra timpului.

Prin suprapunerea planurilor si fragmentarea mecanismului, imaginea sugereazad ideea ceasului ca
microcosmos, in care fiecare componentd contribuie la ordinea unui intreg invizibil. In acest sens, compozitia
depaseste reprezentarea realistd si se apropie de o meditatie vizuald asupra timpului ca structurd.

In contextul expozitiei si al disertatiei, aceastd lucrare marcheazd trecerea de la mestesug la artd, evidentiind
modul in care obiectul tehnic devine sursa de expresie estetica. Astfel, ceasornicaria devine o forma de cultura

vizuala , mult peste conceptul de practica functionald, in care timpul este reprezentat, interpretat si contemplat.
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Fig. 47

Obiect de arta vizuala realizat din placi de metacrilat suprapuse, reprezentand un cadran de ceas intr-o
compozitie tridimensional.
An 2021
Autor: pictor Bogdan Cazacincu

Lucrarea prezinta o reinterpretare contemporand a cadranului de ceas, realizata prin suprapunerea unor placi

de metacrilat transparente, care creeazd un efect de profunzime i fragmentare a imaginii. Indicii orari si

elementele mecanice sunt distribuite pe planuri diferite, generdnd o perceptie tridimensionald a timpului.
Aceasta constructie vizuala sugereaza descompunerea §i, in acelagsi timp, recompozitia timpului ca experientd

stratificata. Prin transparenfa materialului si suprapunerea nivelurilor, timpul capadta o realitate complexd,
constituita din multiple planuri simultane, depasind conceptul de succesiune liniara.

In contextul expozitiei, lucrarea marcheaza trecerea de la reprezentarea mecanica a timpului la o interpretare
artisticd a acestuia, in care structura internd a ceasului devine spatiu vizual. Astfel, ceasornicdria este
reinterpretatd ca limbaj plastic, iar mecanismul este transpus intr-o formad de reflectie vizuala asupra duratei.
In dialog cu traditia mestesugurilor, aceastd piesd sugereazd cd timpul, asemenea materiei in cioplitul in lemn,

poate fi modelat pe langa functional, simbolic, devenind obiect de contemplare.
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Fig. 48 A-B Reproducere dupd The Starry Night de Vincent van Gogh, in dialog cu ceasuri Swatch realizate
in editii speciale dedicate artelor vizuale si cinematografiei, in contextul aniversarii dezvoltarii peliculei de
celuloid de catre Eastman Kodak
Autor reproducere: pictor romdn, Irimia M.

Lucrarea prezinta o reproducere a celebrului tablou The Starry Night (1889), aflat in colectia Museum of
Modern Art (MoMA, New York), integrata intr-un ansamblu expozitional aldturi de ceasuri Swatch realizate in
editii limitate. Unul dintre ceasuri transpune pe cadran compozitia picturald a lui Van Gogh, in timp ce alte
piese sunt asociate universului cinematografic, fiind dedicate unor regizori precum Robert Altman, Akira
Kurosawa si Pedro Almodovar, in contextul aniversarii aparitiei peliculei de celuloid, moment esential in
dezvoltarea artei filmului.

Prin aceasta asociere, expozitia propune un dialog intre trei moduri fundamentale de reprezentare a timpului:
timpul cosmic si interior, nelinistit, unde miscarea cerului devine expresie a trairii umane, sugerat de pictura lui
Van Gogh, timpul narativ si secvential al cinematografiei si timpul mdsurat, mecanic, al ceasornicariei. Ceasul
devine astfel un mediu de transfer cultural, in care imaginile circuld intre arte si sunt integrate in obiecte ale
vietii cotidiene.

In corelatie cu tema disertatiei, aceastd lucrare evidentiaza faptul ca mestesugul ceasornicariei participd la o
cultura vizuala ampla, in care timpul este simultan trdit, reprezentat si reinterpretat. Astfel, ceasul apare ca un
punct de convergentd intre artd si tehnicd, intre experienta subiectiva a duratei si organizarea obiectivd a
timpului.

Se creeaza o tensiune simbolica intre timpul trdit si timpul mdasurat.

Ceasul devine o extensie a artei - un obiect care ,,poartd” pictura si o transformd intr-un gest cotidian - . A

purta acest ceas inseamnd, simbolic, a purta timpul interior al artei pe incheietura mdinii.
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Fig. 49
Naturd moartd cu ceas Zenith (tourbillon) si ceas de buzunar A. Lange & Sohne, intr-o interpretare picturald de
inspiratie vermeeriand
Autor, pictor Andreea Ungureanu

An 2021
Lucrarea prezintd o compozitie de tip naturda moartd in care doud tipuri de ceasuri - un mecanism complex de
tip tourbillon si un ceas de buzunar clasic -, sunt integrate intr-un ansamblu vizual caracterizat de echilibru,

lumina controlata si profunzime, evocand traditia picturii olandeze din secolul al XVII-lea, asociata cu
Johannes Vermeer.

Prin tratarea atenta a luminii si a materialitatii obiectelor, comporzitia transforma ceasurile din instrumente
functionale in obiecte de contemplatie. Deschiderea capacului ceasului de buzunar si vizibilitatea mecanismului
sugereazd trecerea timpului, concomitent cu accesul la interioritatea acestuia, la structura sa ascunsa.

In contextul expozitiei, aceastd lucrare evidentiaza relatia profundd dintre ceasornicdrie si artele vizuale, in
care precizia tehnicad este transpusa intr-un limbaj estetic. Inspirata de traditia naturii moarte, compozitia
propune o reflectie asupra timpului ca obiect al privirii, nu doar al masurarii.

In corelatie cu tema disertatiei, aceastd imagine sugereazd cd mestesugul ceasornicdriei participd la aceeasi
ordine culturald ca si arta, in care materia, lumina si forma sunt organizate pentru a exprima o realitate
invizibila. Astfel, ceasul devine un echivalent modern al obiectelor simbolice din pictura clasica, integrand

timpul intr-o experientd vizuala contemplativa.
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Fig. 50 A-B




Fig. 50 A-B Reproduceri dupd lucrdri de Salvador Dali: The Persistence of Memory (1931), The
Disintegration of the Persistence of Memory (1952—1954) si Soft Watch at the Moment of First Explosion (c.
1954), prezentate individual si sub forma unui triptic final

Aceste lucrari, reprezentative pentru universul suprarealist al lui Salvador Dali, dezvolta tema celebra a
,,ceasurilor moi”, in care instrumentul riguros al mdsurarii timpului este transformat intr-o forma instabila,
fluida si supusd degradarii. In The Persistence of Memory, timpul apare ca o materie maleabild, suspendatd
intre real si vis, sugerdnd relativitatea perceptiei temporale. In lucrarile ulterioare, The Disintegration of the

Persistence of Memory si Soft Watch at the Moment of First Explosion, aceastd viziune este amplificata si
reinterpretatd in contextul epocii nucleare, unde timpul se deformeazad, se fragmenteaza si se dezintegreazad,

reflectand anxietatile unei lumi moderne aflate in transformare.

Prin integrarea acestui triptic in finalul expozitiei, cercetarea propune o deschidere esentiald: mestesugurile
traditionale - cioplitul in lemn si ceasornicaria - , sunt pe ldnga practici tehnice sau economice, forme de
culturd capabile sd intre in dialog direct cu marile expresii ale artei vizuale europene. In lucrarile lui Salvador
Dali, ceasul, simbol al ordinii si al masurarii exacte, este transformat intr-o imagine instabild, sugerand ca
timpul trebuie inteles ca experientd umand profunda., nebagatelizandu-I ca simplu mecanism.
Aceasta reinterpretare artisticd creeaza un punct de intdlnire intre cele doud mestesuguri analizate: pe de o
parte, ceasornicaria, care organizeaza timpul prin precizie si regularitate; pe de altd parte, cioplitul in lemn,
care Il intrupeaza in materie si simbol, in ritmul vietii comunitare. Arta vizuald devine spatiul in care aceste
doua forme de raportare la timp se intdlnesc si se reflectd reciproc, depasind diferentele de material, tehnica
sau context geografic.

In aceasta perspectivd, egalitatea valorica a mestesugurilor afirmatd declarativ, este demonstratd de realitatea
capacitatii lor comune de a genera sens, simbol si experienta culturald. Atdt ceasul, cat si obiectul cioplit
participd la aceeasi structurd profunda a culturii europene, in care munca umand devine expresie a unei ordini
mai inalte.

In orizontul Patrimoniului crestin european, aceastd convergentd capdtd o semnificatie suplimentard ca formd
de participare la o viziune asupra lumii in care timpul, materia §i viata comunitarda sunt integrate intr-o ordine
a sensului. Astfel, arta vizuald marcheaza, confirma si amplifica, dimensiune reflexiva si universald a
megstesugului.

Prin acest dialog intre mestesug si artd, expozitia afirmd cd valoarea patrimoniului rezida in capacitatea
diferitelor forme de creatie de a exprima, fiecare in mod propriu, aceeasi relatie fundamentala dintre om, timp

si transcendent, fara ierarhii conceptuale intre ,,artd majora” si ,,artd minora”,.

Nota. Ansamblul pieselor prezentate ilustreazd modul in care ceasornicdria elvetiana
depdseste statutul de tehnicd a masurarii timpului si devine o forma culturala complexa. De la
calendarul perpetuu la ceasul astronomic, de la mecanismul skeleton la complicatiile sonore,
fiecare obiect exprimi o anumiti relatie dintre om si timp. In aceasta perspectivi, ceasornicaria
poate fi interpretata ca echivalent functional al cioplitului in lemn din spatiul ldpusan: daca

sculptorul organizeazd materia $i memoria comunitatii, ceasornicarul organizeaza timpul si
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durata. Ambele mestesuguri transforma experienta cotidiana intr-o forma de cultura si de sens,

justificand includerea lor intr-o reflectie comuna asupra Patrimoniului Crestin European.

II. Integrarea materialului video: scurt-metraj: ,,7aran si Mestesugar”.(Cioplitul in lemn din
Tara Lapusului (Transilvania, Romania) si Ceasornicaria din Tara Cantoanelor (Elvetia) -
repere culturale de valoare egala in Patrimoniul Crestin European), adaptata si dezvoltata din
versiunea originald ,,Shepherds and Craftsmen — Ciobani si Mestesugari, ca suport
argumentativ si element demonstrativ al cercetarii — prin cod QR.

In completarea demersului teoretic si a argumentatiei vizuale dezvoltate prin expozitia Arta
mestesugului in comunitdtile pastorale din Tara Lapusului si Tara Cantoanelor, cercetarea
este sustinutd de materialul video documentar intitulat: ,Taran si Mestesugar” care
functioneaza ca suport argumentativ suplimentar al acestei cercetarii.

Materialul urmareste, prin imagine, documente de arhiva, obiecte de patrimoniu si marturii
culturale, demonstrarea ideii centrale a disertatiei: existenta unui orizont comun de sens intre
cioplitul in lemn practicat in comunitatile pastorale din Tara Lapusului si ceasorniciria
dezvoltatd in comunititile pastorale din Elvetia.

Scurt-metrajul nu constituie un simplu material ilustrativ, reprezintd un instrument de
valorificare si comunicare a rezultatelor cercetdrii, oferind o perspectiva interdisciplinara
asupra relatiei dintre patrimoniu, mestesug, timp si memorie.

Accesul la materialul video este facilitat prin intermediul codului QR de mai jos.

Cod QR — Scurt-metrajul ,,Taran si Mestesugar”

QR 1 TARAN SI
MESTESUGAR .pdf

https://herescu.com/

II1. Albumul de arta fotografica: The 12th Art. A Family Collection , prin cod QR.

In sprijinul dimensiunii vizuale a cercetarii a fost realizat si albumul de arta fotografica:
,»The 12th Art. A Family Collection”, conceput ca instrument complementar de documentare si
interpretare culturala.

Albumul reuneste fotografii realizate de autor, avand ca tema principala universul cultural al

ceasornicariei si relatia acesteia cu patrimoniul european al mestesugurilor. Imaginile surprind
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atat obiecte de orologerie, cat si contexte expozitionale, detalii tehnice, relatii simbolice si
conexiuni cu artele vizuale.

Titlul albumului face trimitere la conceptul dezvoltat in cadrul cercetarii, conform caruia
ceasornicaria poate fi interpretata ca o posibild ,,a doudsprezecea arta”, prin capacitatea sa de a
reuni mecanica, designul, simbolismul si cultura vizuala intr-o forma unitard de expresie.

Albumul functioneaza ca extensie vizuala a expozitiei si a disertatiei, contribuind la ilustrarea
dialogului dintre materie, timp si creatie umana.

Accesul la versiunea digitald a albumului este disponibil prin intermediul codului QR de mai
jos.

Cod QR — The 12th Art. A Family Collection

[=] 3% =]

pIF
QR 3 ALBUM .pdf E :

https://herescu.com/

IV. Proiect NFT
4.1. Definitie NFT (Non-Fungible Token)

In contextul transformarilor digitale contemporane, notiunea de NFT (Non-Fungible Token)
desemneazd un tip specific de activ digital unic, inregistrat si autentificat prin intermediul
tehnologiei blockchain. ®*Spre deosebire de bunurile fungibile — precum moneda sau alte
active interschimbabile — un NFT este caracterizat prin unicitate si non-intersanjabilitate,
fiecare token avand o identitate proprie, imposibil de duplicat in mod autentic.

Din punct de vedere tehnic, un NFT reprezintd un certificat digital de proprietate, stocat pe
un registru distribuit (blockchain), care atestd legdtura dintre un creator si un obiect digital
(imagine, video, text sau alt tip de continut). Aceasta tehnologie asigura trasabilitatea si
autenticitatea, oferind posibilitatea identificarii clare a autorului si a istoricului de
tranzactionare al obiectului respectiv.

Dincolo de dimensiunea sa tehnologica, NFT-ul trebuie inteles si ca un fenomen cultural

emergent, care redefineste modul in care operele digitale sunt create, distribuite si valorizate.

103 M. Nadini; L. Alessandretti; F. Di Giacinto, ,,Mapping the NFT revolution: market trends, trade networks, and
visual features”, Scientific Reports 11 (2021), https://doi.org/10.1038/s41598-021-00053-8 (accesat 10 martie
2026).
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In acest sens, el introduce in spatiul virtual concepte traditionale precum originalitatea,
unicitatea si proprietatea, care pand recent erau dificil de aplicat in mediul digital, caracterizat
prin reproductibilitate infinita.

In cadrul prezentei lucriri, utilizarea formatului NFT nu are un caracter pur tehnic sau
speculativ, ci este integrata Intr-un demers conceptual. NFT-ul devine un suport contemporan
de expresie, prin care o tema traditionald — legata de mestesug, timp si memorie — este transpusa
intr-un limbaj vizual actual. Astfel, imaginea realizata nu este doar un obiect digital, ci un
artefact simbolic care extinde logica troitei din spatiul fizic in cel virtual.

Daca troita traditionald era fixata Intr-un loc precis si destinatd unei comunitati locale, NFT-
ul permite o circulatie globala a imaginii si a sensului, fara a-i anula insa ridacina culturala. In
acest mod, se creeazd o punte intre patrimoniul local si contextul digital global, in care traditia
nu este abandonata, ci reinterpretatd si transmisa prin mijloace noi.

Prin urmare, NFT-ul poate fi inteles, in cadrul acestui demers, nu doar ca o inovatie
tehnologica, ci ca o forma de actualizare a patrimoniului, Tn care memoria, mestesugul si
identitatea culturala sunt articulate Intr-un limbaj compatibil cu epoca digitala.

4.2 Model NFT. Timpul sculptat

In lumina acestei definitii, modelul NFT realizat in cadrul prezentei lucrari poate fi inteles nu
doar ca un obiect digital singular, ci ca o transpunere vizuala a unei reflectii asupra timpului,
memoriei si mestesugului, articulatd prin dialogul dintre cioplitul in lemn si ceasornicaria
mecanica.

Imaginea analizata propune o reinterpretare contemporand a troitei traditionale din Tara
Lapusului, plasand in centrul siu o tensiune fertil intre timp, memorie si mestesug. In mod
traditional, troita reprezinta un reper spiritual si comunitar, un loc al intalnirii dintre om si sacru,
situat adesea la marginea drumului sau in proximitatea bisericii, marcand atat protectia divina,
cat si memoria unei persoane sau a unei comunitati. In aceasta reinterpretare vizuala, functia

memoriala este pastrata, fiind extinsa prin introducerea unei reflectii explicite asupra timpului.
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Fig. 51 Model NFT - ,, Timpul sculptat” autor: Adrian Herescu, realizare digitald, 2026

Inregistrare oficiali blockchain SOLANA (Metaplex Core UI Mint and manage Core Assets on the Solana
blockchain core.metaplex.com Description: Troita Ceas - Copyright Herescu Family 2026, Copyright Adrian
Herescu 2026 - .https://core.metaplex.com/explorer/8GDzzn5myZPFusyEudvkx7LuhPNdPm2 ExF QFekSyFW3z)

Inscriptia superioara, redata in grafie chirilica — ,,TUMIIVJI CE 3H/IELIIITE” (,,Timpul se
zideste) — constituie cheia de lectura a intregii compozitii. Formularea sugereaza ca timpul nu
este doar o succesiune neutrd de momente, ci o realitate construitd, ,,ziditd” prin experienta,
muncd si memorie. Termenul ,,a zidi” introduce o dimensiune profund antropologicd si

teologica: omul nu doar trdieste in timp, el participd la configurarea lui, asemenea unui mester
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care di forma materiei. In acest sens, timpul devine analog lucrarii in lemn — un proces lent,
acumulativ, in care fiecare gest lasa o urma.

Elementul central al compozitiei — ceasul —, este transformat radical fata de reprezentarea sa
obisnuita. In locul unui obiect metalic, precis si industrial, apare un cadran sculptat in lemn,
integrat organic in structura troitei. Aceasta transformare nu este doar estetica, ci conceptuala:
timpul mecanic, masurabil, este absorbit in materia vie a lemnului, devenind timp interiorizat.
Pastrarea inscriptiilor originale (Blancpain, Repetition Minutes) introduce Insd o tensiune
semnificativd intre modernitate si traditie, Intre tehnologia rafinatd a ceasornicériei si
simplitatea mestesugului rural. Astfel, imaginea nu anuleaza timpul tehnic, il reinterpreteaza,
sugerand cd adevarata sa semnificatie se reveleaza doar atunci cand este integrat in experienta
umana.

Pozitionarea limbilor ceasului in jurul orei 10:10 — chiar dacad nu perfect realizata tehnic —,
contribuie subtil la aceastd lectura. Aceasta configuratie, frecvent utilizatd in reprezentarile
comerciale ale ceasurilor, creeaza o deschidere vizuala echilibrati, asemandatoare unui arc sau
unui gest de binecuvantare. In contextul de fatd, ea poate fi interpretatd simbolic ca o forma de
armonie a timpului trait, sugerand ca durata umana nu este doar povard, ci si posibilitate de
implinire.

Sub cadran, figura umana sculptatd introduce dimensiunea biografica a timpului. Nu avem
de-a face cu un personaj generic, ci cu o individualitate concreta, a carei viatd devine purtatoare
de sens. In acest context, figura poate fi interpretati ca o reprezentare a lui Vasile, tatil
autorului, integrand astfel memoria personald in structura simbolicd a compozitiei. Numele
redat in grafie chirilica (BACIJ/IE) consolideaza legatura cu traditia rasariteand si cu memoria
locald, in timp ce inscriptia de la baza, (in latind) — IN MEMORIAM -, deschide compozitia
catre universalitatea limbajului latin si, implicit, catre traditia occidentald. Aceastda dubla
inscriptionare nu este intdmplatoare, ea sugereazd o punte simbolicd intre doua spatii culturale
si confesionale, unite prin aceeasi experientd fundamentald a memoriei si a mortii.

Motivul sculptural al funiei, prezent pe laterale, poate fi interpretat ca simbol al continuitatii
si al legaturii dintre generatii. In traditia popular, funia este adesea asociati cu ideea de drum,
de parcurs neintrerupt, dar si cu cea de legatura intre planuri diferite ale existentei. In acest
context, ea uneste vizual partea superioard (timpul formulat conceptual) cu partea inferioara
(timpul trdit si memorat), sugerand unitatea experientei umane. Rozetele completeaza acest
discurs simbolic, sugerand dimensiunea ciclica a timpului si echilibrul dintre repetitie si

devenire.
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Fundalul imaginii, in care apare silueta unei biserici de lemn lapusene/maramuresene, discret
estompata, joaca un rol esential. Aceasta fara s domina compozitia, functioneaza ca orizont al
sensului, ca spatiu comunitar in care se inscrie experienta individuald. Recunoasterea turlei
inalte si a turnuletelor laterale ancoreaza imaginea intr-un context patrimonial concret, evitand
generalizarea abstractd. Astfel, troita nu este izolatd, aflandu-se intr-o relatie implicitd cu
biserica, sugerdnd complementaritatea dintre spatiul liturgic si cel paraliturgic.

In ansamblu, imaginea poate fi interpretati ca o formi de ,paraliturgie vizuald”, in care
elemente ale traditiei sunt reinterpretate pentru a exprima o reflectie contemporand asupra
timpului. Lemnul, ca material central, devine purtator al acestei reflectii: el nu doar sustine
forma, o semnifica. In el se intalnesc trecutul (prin traditie), prezentul (prin actul sculptirii) si
viitorul (prin memoria transmisa).

Prin aceastd sinteza, troita nu mai este un simplu obiect comemorativ, devine un discurs
vizual despre conditia umand: omul ca fiintd care trdieste in timp, dar care, prin munca,
memorie si credintd, participa la ,,zidirea” lui.

In acest context, utilizarea unei imagini de tip NFT nu reprezintd un simplu artificiu
tehnologic, devine parte din logica internd a demersului. NFT-ul individualizeaza un mediu
contemporan prin care un discurs traditional este reconfigurat si transmis intr-o forma noua.
Daci troita era, In trecut, un obiect fixat in spatiu, destinat unei comunitati locale, NFT-ul
permite o circulatie simbolica extinsa, plasind aceasta reflectie asupra timpului si mestesugului
intr-un context global. In acest sens, imaginea poate fi inteleas ca o forma de actualizare a
patrimoniului, in care traditia este reinterpretata creativ si nu conservata la modul pasiv.

Prin urmare, compozitia analizatd este o sintezd conceptuala, pe 1anga expresia vizuala: ea
afirma cd mestesugurile traditionale si cele tehnice pot coexista Intr-un orizont comun de sens,
contribuind impreund la definirea patrimoniului crestin european. Lemnul si mecanismul,
memoria si masurarea, localul si universalul, traditia si tehnologia — toate aceste polaritati - ,
sunt aduse in dialog intr-o imagine, care fard a sugera o reconciliere fortatd, propune o
complementaritate fertila.

4.3. Procesul de realizare si integrare pe blockchain a modelului NFT

Realizarea modelului NFT a presupus un proces etapizat, situat la intersectia dintre creatia
artisticd, tehnologia digitala si reflectia conceptuald. Imaginea a fost construita prin utilizarea
unor instrumente digitale asistate de inteligenta artificiala, urmate de interventii succesive de
rafinare si ajustare vizuala.

Procesul poate fi comparat, in mod analogic, cu un act de mestesug: asemenea cioplirii n

-

lemn, imaginea a fost ,,lucratd” prin reveniri succesive, corectii si ajustari de detaliu, fiecare

189



etapd contribuind la clarificarea formei finale. In acest sens, tehnologia nu substituie
mestesugul, ci il continua intr-un alt mediu.

Dupa finalizarea imaginii, aceasta a fost transformata intr-un NFT prin procesul de minting,
care constd in Inregistrarea fisierului digital pe o platforma blockchain. Aceastd operatiune
genereazd un token unic, care certificd autenticitatea, provenienta si proprietatea asupra
obiectului digital - Model NFT, ,, Timpul sculptat”, autor: Adrian Herescu, realizare digitala,
2026 -. Blockchain-ul functioneaza ca un registru distribuit si imuabil, garantand integritatea
datelor si trasabilitatea acestora.

Introducerea NFT-ului pe blockchain are si o semnificatie conceptuald in cadrul lucrarii. Daca
troita traditionald este fixata intr-un spatiu fizic si intr-o comunitate locala, NFT-ul permite
extinderea acesteia intr-un spatiu digital global, fara a-i anula identitatea culturald. Astfel,
imaginea dobandeste o forma de prezentd simbolica extinsa.

4.4. Semnificatia proiectului (NFT) in raport cu tema disertatiei

In raport cu tema disertatiei, aceasta transpunere digitala continua dialogul dintre cioplitul in
lemn si ceasornicaria mecanicd. Dacd primul ,,zideste” timpul in materie, iar al doilea 1l
masoard cu precizie, NFT-ul il fixeazd intr-un cadru digital global, in care memoria si
identitatea sunt conservate prin tehnologie.

In acest sens, NFT-ul, pe langa un instrument tehnic, se manifesta ca o forma de actualizare
a patrimoniului, In care traditia este reinterpretata si transmisd intr-un limbaj adecvat epocii
contemporane.

Nota: Expozitia, filmul documentar, albumul fotografic si proiectul NFT constituie impreuna
expresii complementare ale aceleiasi cercetdri. Ele transpun in limbaje diferite — obiectual,
vizual, cinematografic si digital — ideea centrald a lucrdrii: existenta unui orizont comun de
sens intre cioplitul in lemn din comunitdtile pastorale ale Tarii Lapusului si ceasornicdria din
comunitdtile pastorale ale Elvetiei, ca repere culturale de valoare egala in Patrimoniul Crestin

European.
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